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Selbstportrat/ Autoportrait, 1966, Bleisfifizeichnung, 14 % 10 cm



Ekkehart Rautenstrauch

Ein deutsch - franzésischer Kiinstler aus Zwickau

Un artiste franco - allemand originaire de Zwickau

On a coutume de dire que les &fres humains con-
finuent & vivre & fravers leurs ceuvres ce qui s'ap-
plique, bien sir, d'autant plus aux arfistes ef &
leurs créations. Que sa famille honore la mé-
moire d'Ekkehart Rautensirauch (194 1-2012] en
organisant & titre posthume des expositions de
"arfiste est qui, pour aller de soi, n'en est pas
moins une idée aussi évidente que merveilleuse.

Pour les habitants de Zwickau, I'exposition d'une
grande richesse qu'est "Hommage & Ekkehart
Rautenstrauch — Un artiste francoallemand origi-
naire de Zwickau” [du 13 aolt au 24 septembre
2017 & la "Galerie am Domhof” de la ville)
ceci de particulier que gréice & elle, c'esten quel-
que sorte Ekkehart Rautenstrauch luirméme qui,
"pour la premigre fois”, revient dans sa ville nar
tale.

Son parcours a conduit Ekkehart Rautenstrauch &
"étranger. Aprés des études & I'école des Beaux
Arts de Stuttgart [1962-196/], il a vécu en
France. En 1972, il a &t nommé professeur &
"école des BeauxArts de Nantes. A compter de
1982, il a enseigné & 'école nationale supé
rieure d'Architecture, toujours & Nantes. Qu'Ek-
kehart Rautenstrauch soit plus connu en France
qu'en Allemagne n'est donc pas vraiment surpre-
nant. Mais cela pourrait bien changer gréace &
'exposition de la "CGalerie am Domhol” qui va
permefire aux habitants de Zwickau ainsi qu'd
leurs parents ef amis de découvrir les multiples far
cettes de 'artiste qu'était Ekkehart Rautenstrauch.

Man sagt, dass Menschen in thren Werken wei-
terleben, und es liegt in der Natur der Sache,
dass dies in besonderem Mabe auf Kinstler und
ihre Arbeiten zufrifft. In diesem Sinne ist es ein
ebenso naheliegender wie wunderbarer Ge-
danke, dass die Familie des Kiinsilers Ekkehart
Rautenstrauch [1941 = 2012} sein Andenken
auch posthum durch Ausstellungen zu bewahren
sucht.

FUr die Zwickauer ergibt sich mit der umfangrer-
chen Ausstellung ,Hommage & Ekkehart Rauten-
strauch — Ein deutsch-franzosischer Kinstler aus

Zwickau” vom 13.08.2017 bis 24.09.2017 in
der stadhischen ,Galerie am Domhof” eine be-
sondere Situation. Denn mit dieser Schau kehrt
Ckkehart Rautenstrauch im Ubertragenen Sinne

Jersimals” wieder in seine Geburfsstadt zuriick.

Sein lebensweg fihrte Ekkehart Rautenstrauch ing
Ausland. Nach dem Studium an der Stuttgarter
Kunsiakademie [1962 1967 lebte er in Frank-
reich. Im Jahr 1972 wurde er im franzosischen
Nantes zum Professor an der Ecole des Beaux
Arts ernannt. Seit 1982 lehrte er an der Ecole Sur
périeure d'Architecture in Nantes. So st es kaum
verwunderlich, dass Ekkehart Rautenstrauch in
Frankreich bekannter ist als in Deutschland. Doch
kann sich dies nun durch die Ausstellung in der
 Galerie am Domhof” éndemn, die den Zwick-
avern und thren Gasten die Moglichkeit erdtnet,
die facettenreiche Kinstlerpersonlichkeit Ekkehart
Rautensirauch kennenzulermnen.

Michael [6ffler



Pulsogramme zu den Goldberg-Variationen, 2010, Kreide, 51 % 40 cm




Vorwort
Avant-propos

Ekkehart Rautenstrauch est un arfiste dont I'ceuvre
est enfrée & partir des années 1260, de maniére
discréte mais ininterrompue, dans 'histoire de
"art. |l reste encore largement & découvrir, dans
les pays de langue allemande du moins.

Rautenstrauch était de ces artistes qui analysent
beaucoup et exposent volontiers leurs concepti-
ons artisfiques. Il était ce faisant pour ses éfu-
diants I'incarnation du professeur idéal © intel
lectuel ef émotionnel & la fois, doté d'une « facon
de penser conceptuelle », il suscitait I'adhésion ;
ses positions franches et fondées sur I'art conterm-
porain étaient engagées ef convaincantes. |l a
toujours &té & la recherche d'une expression ar
tistique actuelle ef valable.

Son activité d'enseignant & I'école des BeauxArts
de Nantes puis & |'école d'Architecture, les
échanges intellectuels permanents avec les éfu-
diants avaient des répercussions frés positives sur
son activité d'arfiste. C'est aussi & fitre d'enseigr
nant qu'il suivait avec la plus grande attention
"évolution de la sceéne arfisfique de son époque
et qu'il exhortait sans reléiche son enfourage & la
réflexion et au débat.

Al'instar de Beuys qu'il esfimait beaucoup, il était
fascing par I"élargissement de la notion méme
d'art. Moins du point de vue conceptuel que vi-
suel  lignes ef couleurs, assemblage de différen-
tes sfructures visuelles, nofations et représentations
musicales, installations vidéo.

Vision stéréoscopique

Lot technique fridimensionnelle [ui permit de par-

Ekkehart Rautenstrauch war ein Kinstler, dessen
Werk seit den 1960er Jahren leise, aber konfi-
nuierlich die Bihne der Kunst betreten hat. Zu-
mindest im deutschsprachigen Raum ist er noch
zu enidecken.

Rautenstrauch hat als Kinstler viel nachgedacht
und fiefgrindig Uber seine Kunsivorstellungen ge-
sprochen. Das machte thn fUr seine Studenten zu
einem idedlen lehrer, sein Temperament und sein
konzeptuelles Denken steckten an, seine enga-
gierte und seridse Haltung zur zeitgendssischen
Kunst war Uberzeugend. Immer war er auf der
Suche nach einer gleichermaben aktuellen und
zeiflos gultigen Kunstform.

Die lehridtigkeit an der Kunstakademie in Nantes
und spater an der Hochschule fur Architektur, der
standige infellekiuelle Austausch mit den Studen-
ten wirkten sich auf seine eigene Tatigkeit be-
fruchtend aus. Auch als Dozent verfolgte er infen-
siv die aktuellen Kunstentwicklungen und forderte
seine Umwelt immer wieder aufs Neue zum Nach-
denken und zum Disput heraus.

Angeregt durch Joseph Beuys, den er sehr schatz
te, faszinierte thn die Erweiterung des Kunstbegriffs,
nicht unbedingt konzeptuell, sondern eher in visur
eller Hinsicht: Durch Linien und Farben, die Kombi-
nation verschiedener Sehsirukiuren, durch Musik-
Zitate, Musikauffthrungen und Videoinstallationen.

Réumliches Sehen
Die dreidimensionale Technik ermaglichte es ihm,

ein neues Raumerleben zu kreieren. In den frihen
1970er |ahren arbeitete er mit fotochemischen



venir & une nouvelle expérience spatiale. Au
début des années 1970, il recourait & des réac-
tions photochimiques avec des émulsions qui se
développaient sur du papier phofographique.
Auparavant, il disposait des cordeleftes, des fi-
celles ou des fils devant ses images planes afin
d'obtenir un effet de relief. Un glissement conti-
nuel du regard vers l'image plane elleméme de-
vait susciter une impression de profondeur. A
parfir du milieu des années 1970, la "ridimension-
nalite" fut générée par l'intermédiaire d'instru-
ments opfiques (lunettes 3D, appareils 3D,
observateurs 3D, Limage unidimensionnelle,
orise de deux angles de vue différents, qui ne
s'assemblait par convergence que dans le cer-
veau du visiteur &fait & I'époque fotalement iné-
dite, sur le plan individuel comme spirituel. Que
forme, couleur et espace virtuel conduisent & une
expérience sonore, tel &tait le souhait de I'arfiste.

Musique

L musique jouait un réle important dans toutes ses
images et installations qu'il s'agisse de la grande
insfallation "Foloband" len francais: bande visuelle)
de 1976 ou plus tard du film d'animation sonorisé
"Brachland" len francais: friche industrielle), du
"Voyage d'hiver de Franz Schubert, des Variations
Goldberg" de Jean-Sébasfien Bach ou encore des
innombrables extraits de partiions de composi-
teurs contemporains [Karlheinz Stockhausen, par
ex.] qu'il incorpora & ses créations. Cerfaines d'er
tre elles doivent d'ailleurs &fre considérées comme
de véritables compositions sonores.

Nouveaux médias

A partir du moment ol les nouveaux médias ont
commencé & se répandre, ¢'est fout naturellement
qu'il y a eu recours : les possibilités offertes par
'ordinateur, les séquences vidéo et les techniques
numériques le fascinaient, méme s'il ne les o jor
mais utilisées qu'en profane.

Reaktionen, mit Emulsionen, die sich auf Fotopa-
pier entwickeln. Zuvor hatte er relitartig Kordeln,
Schnire oder Faden vor seine Bildflachen ge-
sefzt. Ein standiges Gleiten des Blickes zur eigent
lichen Bildflache sollle so einen raumlichen
Findruck erwecken. Seit Mitte der 197 0er Jahre
wurde die Dreidimensionalitat durch opfische Ge-
rate (3D-Brillen, 3D-Apparate und seine soge-
nannten ,3D-Befrachter”) hervorgerufen. Das
dreidimensionale Bild, aus zwei verschiedenen
Blickwinkeln aufgenommen, das sich erst im Ge-
hirn des Betrachters zusammenfigte, war damals
neuartig, individuell und spirituell. Form, Farbe
und virtuellen Raum zu einem synastethischen
Klangerlebnis zu fihren, das war damals das An-
liegen des Kinstlers.

Die Musik

Die Musik spielte in allen seinen Bildern und Insfal-
lationen eine groBe Rolle: So bei der grolen Instal-
lation ,Fotoband” aus dem Jahre 1976 oder spaifer
bei der Videoarbeit ,Brachland”. Es ging um Franz
Schuberts , Winterreise” und die ,Goldberg-Variar
fionen" von Johann Sebastian Bach, aber auch um
die vielen hinzugefigten Notenzitate zeitgendssi
scher Komponisten wie Karlheinz Stockhausen.
Manche seiner Bilder sind durchaus als Klangkom-
positionen zu verstehen.

Neuve Medien

Seit deren Entstehung kamen auch die neven Me-
dien in seinen Arbeiten zur Anwendung: Arbeiten
am Computer, Videosequenzen, digitale Techni-
ken faszinierten ihn, auch wenn er sich ihrer —
wie er immer wieder betonte — nur als ein Werk-
zeug bediente.

Zur Ausstellung in Zwickau

Es war unserem Bruder Ekkehart ein groBes An-
liegen, sowohl in seiner Geburtsstadt Zwickau als



En préambule & cette exposition

Notre frere désirait ardemment exposer & Zwi-
ckau, sa ville natale, et & Ebingen, la ville oo
s'éfait déroulée sa jeunesse. Au cours de ['hiver
2011, 1l put encore assister & l'inauguration de
sa derniére grande exposifion & Ebingen/Alb-
stadt. | en fut reconnaissant et heureux, Ebingen
et les paysages austeres mais non dépourvus de
charme du Jura souabe 'ayant profondément
margue.

Un an avant sa mort, il enfreprit avec sa famille
un long voyage dans le passé, au pays de ses
ancétres. | visita leipzig, Dresde ef se rendit dans
les monts Métalliferes. | voulait absolument expo-
ser & Zwickau, cette ville natale qu'il connaissait
a peine. Ce souhait, nous, ses fréres, avons eu
& ceeur de l'exaucer. Bt ¢'est ainsi que cing ans
aprés sa mort, plus de &0 ceuvres sont présen-
ttes & Zwickau, la ville quil’'a vu naitre.

Choisir les ceuvres, qui seraient exposées, ne fut
pas chose aisée. Nous avons procédé de mar
nigre thématique en réunissant dans une méme
piece tout ce qui avait frait & la musique. Dans
les autres pigces, on découvrira essentiellement
des ceuvres de plus grand format avec des étu-
des et & coté, les images Nimslo plus pefites qui
sont exposées, & nofre conndissance, pour |
toute premiére fois. Nous nous réjouissons d'aur
tant plus que la "Galerie Am Dom" leur offre un
cadre digne d'elles. Nous avons presque enfie
rement renoncé aux lunetffes 3D, aux visionneuses

3D ou aux cbservateurs.

Nous, ses fréres, sommes & l'origine du catalo-
gue de I'exposition de Zwickau. Dans l'espoir de
faire davantage connditre I'ceuvre de notre frére
en Allemagne.

auch in Ebingen, der Stadt seiner Jugend, auszu-
stellen. Im Winter 2011 hatte er in Ebingen,/Alb-
stadt noch die Eroffnung seiner letzten groben
Ausstellung erlebt. Daftr war er dankbar, denn
Ehingen und die reizvoll herbe landschaft der

Schwiabischen Alb haben ihn gepragt.

Fin Jahr vor seinem Tod unternahm er mit seiner
Familie eine ausgedehnte Reise in die Vergan-
genheit, in das land seiner Vorfahren. Er be-
suchte leipzig, Dresden und reiste ins Erzgebirge.
In Zwickau, seiner Geburtsstadt, die lange Zeit
unbekannt fir thn geblieben war, wollte er eben-
falls unbedingt ausstellen. Diesen Wunsch haben
wir uns zu Herzen genommen. Funf Jahre nach
seinem Tod werden nun ausgewdhlte Bilder in
Zwickau gezeigh.

Die Auswahl der Bilder war nicht leicht. Schwer-
punkimabig haben wir die musikalischen Themen
ineinem Raum zusammengefasst, in den anderen
Raumen vorwiegend grobere Bilder mit den da-
zugehdrigen Skizzen. Daneben sind auch die
kleineren Nimslo-Bilder zu sehen, die unseres
Wissens hier erstmals in einer Ausstellung gezeigt
werden. Umso mehr freven wir uns, dass die
,CGalerie am Domhot” dafur einen wirdigen Rah-
men biefet. Fast ganzlich haben wir auf die 3D-
Brillen, 3D-Guckkéasten und die 3D -Belrachter-

Skulpturen verzichtet.

Wir Brider haben das Buch zu der Zwickauer
Ausstellung inifilert, in der Hoffnung, sein Vverk in
Deutschland bekannter zu machen.

Huberfus und Thomas Rautenstrauch



Diirers Melencolia aus der Brachlandserie / Melencolia de Direr, série Brachland, 2005



Raum und Zeit. Wiederkehr und Wandlung

Ein Zugang zum Werk von Ekkehart Rautenstrauch

Espace et temps. Retour et transformation
Une approche de l'ceuvre d’Ekkehart Rautenstrauch

I'a un long voyage & travers le temps derrigre
Ui, ce personnage abimé dans ses réflexions,
dont la robe forme de nombreux plis ef dont le
poing gauche serré soufient la téte couronnée
tandis que le compas qu'il a dans la main droite
demeure inufilisé. Cetle allégorie féminine, mi-
femme, miange, tkkehart Rautenstrauch I'a em-
pruntée & Albrecht Direr et & sa gravure sur
cuivie aussi célebre quénigmatique de 1514,
"Melencolia I, ef I'a associée au début du XXIE
siecle & d'aufres éléments — & la manigre d'un
collage — dans une usine désaffectée. Elle est
avec fous ses affributs, les objets ef les fragments
d'architecture et de paysage qui l'entourent |'es
senfiel de la gravure de Direr et a donné lieu au
cours des 500 dernigres années & une multitude
d'hypothéses quant & sa signification, hypotheses
qui vont des platitudes [I'esprit, la raison humaine
et |'« ange de la science »| aux interpréfations les
plus sophistiquées faisant appel & la psychana-
lyse, & l'alchimie, & la numérologie et & la philo-
sophie. les inventeurs de la « méthode icono
logique », Erwin Panofsky et Fritz Saxl ont consar
cré avec Raymond Klibansky & cette gravure
énigmatique et & l'ensemble des thémes qu'elle
véhicule une étude approfondie, Satume et la
Mélancolie”, qui n'est parue, en raison de la
querre et de 'aprésquerre, quen 1964 pour la
version anglaise ef en 1990 pour la version alle-
mande. Selon Panofsky, dont I'interprétation re-
pose sur des sources hisforicoculturelles d'é-
poques diverses, 1 existe entre la plangte "Sar
turne, le corps céleste des mélancoliques, et
"homme créatif — 'artiste en particulier — une re-

Sie hat eine weite Reise durch die Zeit hinter sich,
die offenbar in fiefes Nachsinnen versunkene ge-
flugelte und bekrdnzte Figur im faltenreichen Ge
wand, den Kopt auf die zur Faust geballten Linke
gestitzt, in der Rechten einen Zirkel, den sie aber
nicht benutzt. Die weibliche Allegorie, ein Misch-
wesen aus Frau und Engel, hat Ekkehart Rauten-
strauch von Albrecht Durer und dessen ebenso
berthmtem wie ratselhaften Kupferstich  Melen-
colia I” von 1514 entliehen und im frihen 21,
Jahrhundert hineincollagiert in eine leere Fabrik-
halle. Sie bildet mit all ihren Attributen und den
sie umgebenden Gegenstanden und Architektur-
und landschaftsfragmenten den wesentlichen In-
halt des Durerschen Blattes und hat im Laufe der
letzten 500 Jahre eine Vielzahl von Deutungen
erfahren: von relativen Plattheiten wie Geist, men-
schliche Vernunft und |, Engel der Wissenschaft”
bis hin zu ausgefeilten Interpretationen psycho-
analyfischer, alchemistischer, numerologischer
und philosophischer Art. Die Begrinder der ko
nologischen Methode”, Erwin Panofsky und Fritz
Saxl, haben, zusammen mit Raymond Klibansky,
diesem Ratselblatt und seinem Themenkreis eine
umfassende Studie mit dem Titel , Saturn und Me-
lancholie” gewidmet, die, bedingt durch Krieg
und Nachkriegszeit, erst 1964 in englischer und
1990 in deutscher Sprache erschienen ist. Panof-
skys Deutung nach, die auf kulturgeschichtlichen
Pezligen aus ganz unterschiedlichen Epochen
aufbaut, besteht zwischen dem Planeten Saturn,
dem Himmelskorper der Melanchaoliker, und dem
schopferischen Menschen — insbesondere dem
Kinstler — eine enge und zugleich ambivalente



ation éfroite et ambivalente & la fois. Ce n'est
nullement un hasard si Ekkehart Rautenstrauch,
cultivé et intéressé tant par I'histoire de l'art que
par la philosophie, a choisi comme source d'ins-
pirafion et germe de cristallisation enfre une ap-
proche personnelle et une inferrogation arfistique
cette gravure précisément, qui avec 'le Chevar
lier, la mort et le diable" et "Saint Jérédme" dans
sa cellule appartient & la série des Meister-
stiche!

Dans le film d'animation "Brachland" et les Variar
fions de Brachland de 2011, la Melencolia | se
frouve dans un nouveau contexte dont on peut
d'agilleurs se demander s'il est si nouveau que
cela. Dans la gravure de Direr, le personnage
est assis devant un batiment qui semble inachevé,
un peu comme si la construction n'avait pas été
menée & son ferme. Dans "Brachland”, il est assis
& l'intérieur d'une usine qui semble complétement
délabrée et dépourvue d'usage, un peu comme
si on avait juste oublié de la raser. Au cours du
voyage & fravers les éges qui I'a conduit jusqu'en
ce lieu abandonné ef sinistre, plusieurs des objefs
qui l'entourdient sur la gravure de Direr ont été
perdus. le putto, le chien, la chauvesouris ef e
coin de paysage ont disparu mais de méme que
chez Durer, les outils et instruments scientifiques
gisent inutilisés sur le sol, de méme toute activité
atelle &t suspendue dans son nouvel environne-
ment. Dans la fradition médiévale, sur laquelle
Direr s'appuie ef de laquelle il se réclame tout
en s'aventurant consciemment en ferre inconnue
du point de vue artisfique, la mélancolie en tant
qu'état d'ame tempordaire ou non est également
toujours une menace, celle des puissances infer-
nales. "Brachland" d'Ekkehart Rautenstrauch fait
penser & des [imbes, & une anfichambre de ['en-
fer dans laquelle des graffitis grimagants [cf. illustr
. 20], fout un bricdrbrac et des extraits d'ceuv-
res d'art ménent une existence précaire & lissue
incerfaine : réminescences cubisles, une bofle de
soupe en conserve peinte — mais pas "Campbell’s

Peziehung. Keineswegs zufdllig hat sich der so-
wohl kunsthistorisch als auch philosophisch infe-
ressierte und gebildete Ekkehart Rautenstrauch
gerade dieses Blatt, das neben Ritter, Tod und
Teutel” und dem Heiligen Hieronymus im Ge-
haus” zu Durers Meisterstichen” zahlt, dls Inspi-
rafionsquelle und Kristallisationskeim einer ei-
genen Anndherung und kinstlerischen Auseinan-
dersetzung gewdhlt.

In Rautensirauchs Videoarbeit ,Brachland” und
den  Brachland Variationen” von 2011 steht die
Melencolia I” in einem neuen Konfext — oder ist
dieser gar nicht so neu? Durer hatte die Figur vor
ein Gebdude geselzt, das unfertig wirkt, so, als
sei es noch nicht zu Ende gebaut. Die Fabrik-
halle, in der sie im |, Brachland” sitzt, wirkt vollig
heruntergekommen und funktionslos, so, als hatte
man nur vergessen sie abzureiben. Auf der Reise
durch die Zeiten, die sie zu diesem verlassenen,
trosflosen Ort gefthrt hat, sind einige der Gegenr
stinde verloren gegangen, von denen sie auf Dir-
rers Stich umgeben war. Verschwunden sind
Putto, Hund, Fledermaus und landschaftsaus-
schnitt — aber so, wie schon bei Direr Werkzeu-
ge und wissenschaftliches Gerat unbenutzt am
Boden liegen, ist auch in threr neven Umgebung
jede Tatigkeit zum Stillstand gekommen. Fur die
mittelalterliche Tradition, auf der Direr fuldt und
auf die er sich berief, auch wenn er bewusst in
kinstlerisches Neuland vorstiel3, ist die Melan-
cholie als tempordrer oder fortdauernder Seelen-
zusfand immer auch eine Bedrohung durch hal-
lische Machte. Ekkehart Rautensirauchs ,Brach-
land” erweckt den Eindruck eines Llimbus, einer
Vorholle, in der fratzenhafte Graffifi [siehe Abb.
$.20), dllerlei Gerimpel und Kunst-Fragmente
eine prekdare Existenz fihren, von der man nicht
weil), wie sie enden wird: Kubistische Reminis-
zenzen, eine gemalte Suppendose — jedoch nicht
,Campbell's Tomato Soup”, die Andy VWarhol
1962 in eine Pop-lkone verwandelt hatte — der
Filzanzug von Joseph Beuys und sein mit Fett ver-



Tomato Soup" dont Andy Warhol avait fait, en
1962, une icdne pop —, le costume de feutre de
Joseph Beuys et sa canne rallongée de graisse.
Enfin Beuys luirméme posant en incarnation de la
"Révolution" quil précéde ['la rivoluzione siamo
Noi", 1972}, dinsi que des images de son action
avec un coyote dans la galerie d'art new-yor-
kaise de René Block en 1974 'l like Amerika
and America likes me"). Voir les deux illusirations
cidessus.

Et "Melencolia" de Durer donc, qui a &té extraite
de son environnement originel. Etrangére ef &
part, elle fait face aux résidus de la civilisation
contemporaine. Mais peutélre n'estce gu'une
apparence : les accessoires de Beuys, ce cha-
man et magicien de l'art, ne renvoientils pas au
carré magique de la fagade extérieure de la
tour sur la gravure de Direr 2 les débris sur le
sol de 'usine et les artéfacts, qui ne sont peut
atre plus que des sédiments, proviennent d'épo-
ques diverses ef se sont déposés & l'intérieur de
cet espace de transit oU ils semblent attendre
d'etre déblayés avant de sombrer dans ['oubli
it illustr p. 21 et 22 [Poésie dans ['espace]).

[angerter Spazierstock. Schlieblich Beuys selbst,
der als Verkérperung der  Revolution” posiert und
ihr voranschreitef {,La rivoluzione siamo Noi”,
19721 sowie Bilder von seiner Aklion mit einem
Coyoten in der New Yorker Galerie von René
Block im Jahr 1974 (| like America and America
likes me”]. Siehe beide Abbildungen oben.

Und eben Dirers Melencolia”, die aus ihrer ur-
springlichen Umgebung herausgeschalt worden
ist. Fremd und beziehungslos steht sie den Resi-
duen der zeitgendssischen Kultur gegeniber, aber
vielleicht scheint das nur so: Beziehen sich die
Utensilien des Kunst-Schamanen und -magiers
Beuys nicht auch auf jenes magische Quadrat,
das auf Dirers Stich an der Aubenwand des Tur-
mes hangte Gerdll auf dem Hallenboden und Ar-
tefakle, die vielleicht nur noch den Status von Sedr-
menten haben, sind aus verschiedenen Zeiten in die-
sen Transifraum hineingeweht worden, als warte-
ten sie darauf, bald beseitigt und vergessen zu wer-

den [siehe Abb.S. 21 und 22 [Poesie im All]).

Die gesamte Kom-Posifion erscheint uns als ein
zeilgendssisches und zugleich Uberzeifliches Sinn-
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la "com-position” dans son ensemble nous appa-
rait comme une représentation contfemporaine ef
intemporelle & la fois de la mélancolie : Satume,
qui depuis I"Antiquité tardive symbolise les mélan-
coliques, est I'équivalent latin du dieu grec Cro-
nos, qui dévore ses enfants, ef Cronos-Saturne a
&6 confondu avec Chronos, le temps qui con-
sume foutes choses.

Quétes artistiques

« l'espace et le temps », Ekkehart Rautenstrauch
'a indiqué en 2001 & l'occasion d'une exposi-
tion & Nantes, éfaient les questions autour des-
quelles fournaient ses recherches et quétes
arfistiques depuis frente ans. |l désignait ce fai-
sant les deux constantes de son ceuvre diversifidge
et diversiforme. Ses recherches |'ont amené & ex-
plorer différentes voies. Ses choix fondamentaux
remontent au fout début de sa vie artistique, & la
fin des années 1960 ef au début des années
1970, Né en 1941 & Zwickau, l'artiste, qui @
grandi & Albstadt [Souabe] et fait ses &tudes &
"école des BeauxArts de Stuttgart, n'a dlors plus
qu'un seul objectif : Paris. la capitale frangaise
de l'art et de la culture connat alors des heures
agitées en raison des révoltes des étudiants et
des intellectuels, qui remettent en cause le sys-
teme de valeurs fraditionnelles. Difficile pour un
jeune artiste allemand inconnu de s'implanter sur
un tel terrain. la vie & la campagne, non loin de
Nantes [Loire-Aflantique] ob 1l s'installa en 1969,
se révéla moins fumuliueuse, moins révolution-
naire. C'est & I'ouest de la France, |é& oU la Loire
se jefte dans I"Alantique, quiil dllait frouver son
port d'affache et obtenir, & force de fravail, sfatut
et reconnaissance en tant qu'artiste ef en fant gue
professeur de 'enseignement supérieur & 'école
des BeauxArts de Nantes d'abord puis, foujours
& Nantes, & ['école nationale supérieure d'Archi-
fecture.

Dans des conditions difficiles et ce, pas unique-

bild der Melancholie: Saturn, der seit der Spat
anfike die Melancholiker symbolisiert, st die lar
teinische Variante des griechischen Gottes Kro-
nos, der seine eigenen Kinder verschlingt, und
Kronos-Saturn wurde mit Chronos gleichgesetzt,
der alles verzehrenden Zeit.

Kiinstlerische Suchwanderungen

JRaum und Zeit’, so hat Ekkehart Rautensirauch
im Jahr 2001 anlasslich einer Ausstellung in
Nantes bekannt, seien Fragen, um die seine For-
schungen und kinsflerischen Suchwanderungen
seit dreibig Jahren kreisen wirden. Damit be-
nannte er die beiden Konstanten seines breitge-
facherten und vielgestaltigen Oeuvres. Bei seinen
Forschungen hat er verschiedene VWege einge-
schlagen. Die grundsatzlichen Entscheidungen
fielen schon frih, ganz am Anfang seiner kinstle-
rischen Vita in den spdten 1960er und frihen
19/70er Jahren. Spdtestens dann, als der 1941
im scichsischen Zwickau Geborene und im schwer
bischen Albstadt Aufgewachsene nach seinem
Studium an der Stutigarter Kunstakademie 1968
nur nach einem Ziel suchte: Paris. Nach der fran-
zosischen Kunst und Kulturhauptstadt, die in
jenen Tagen durch die alle tradierten Gewisshei-
ten in Frage stellende Studenten- und Intellekiuel-
lenrevolte aufgewihlt wurde und sich als schwie-
riges Plaster fur einen jungen, unbekannten Kinst
ler aus Deutschland erwies. VWeniger aufgewhlt
und sich revolutiondr gebdrdend erwies sich das
leben auf dem land in der Ndahe der bretoni-
schen Stadt Nantes, wohin er 1969 zog. Hier, im
Westen Frankreichs, wo die Loire in den Aflantik
mindef, sollte er seinen lebensmitielpunkt finden
und sich als Kinsfler und als Hochschullehrer eine
anerkannte Position erarbeiten, zundchst an der
Ecole des Beaux-Arts”, der Kunstakademie von
Nantes, und spater an der dorfigen ,Ecole d'Ar-
chitecture”.

Unter Bedingungen, die nicht nur in materieller
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ment sur le plan matériel, il a créé malgré les obs-
tacles une ceuvre que l'on peut voir comme un
véritable manifeste en faveur de ['hétérogénéité.
le fait qu'elle soit difficilement classable et caté-
gorisable n'en a pas facili? la réception. Ces fra-
vaux, qui font intervenir des médias, des
techniques ef des formes de présentation fofale-
ment différents, ne sont pas du "prétdconsorm-
mer” que ce soit du point de vue visuel ou
intellectuel . Quelques pefites exposifions mises &
part, Ekkehart Rautenstrauch est done encore un
arfiste & découvrir — en Allemagne en particulier.

Dans les déclarations programmatiques faites par
Rautenstrauch au début des années 1970 figu-
rent des nofions telles que « conglomérat » ou « re-
tour & la "disparité d'image de la photo, de
image, de la sculpture” ». Elles caractérisérent
longtemps sa prafique arfistique. | ne s'est jamais
inscrit dans aucun mouvement artisfique, dans
aucun "isme", et ne peut davantage étre ratiaché
aux courants ou tendances arfisfiques plus larges
que I'on a pu observer jusqu'en 1989 & quel
ques nuances prés dans fous les pays occiden-
taux. D'autant moins d'ailleurs que 'arfiste n'a
jamais cherché le succes qui ne s'acquiert qu'au
prix de la « soumission aux lois du marché » et
de la « complaisance » esthétique. « Je vois plus
clairement du reste dans quelle direction nous de-
vons ceuvrer -matérialiser nofre réaliié inférieure »,
écritil en 1970, «1 et cela, totalement sans con-
dition, ef s'affranchir totalement des modes du
marché. »  Un précepte & fravers lequel s'ex-
prime une méfiance généralisée envers les
imagesformules, pouvant frés vite se muer en une
image de marque qui peut &tre reprise et décli-
née & volonté. « A une épogue mulfiple ef protéi
forme comme la nétre, chaque déclaration porte
en elle le germe de l'inachevé, du trop simple »,
remarque le jeune Rautensirauch, marqué par sa
premiére expérience parisienne [196%), dans une
lefire dans laquelle il cherche & tirer au dair et &
justifier fant pour son desfinataire que pour luiméme
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Hinsicht schwierig waren, schuf er —viele Wider-
stdnde Uberwindend — ein Werk, das man als
ein radikales Bekenntnis zur Heterogenitat verste-
hen kann. Die Tatsache, dass es nicht einfach ein-
zuordnen und zu kategorisieren ist, hat die
Rezeption seines Werks erschwert. Ein schneller
visueller und intellekiveller Konsum dieser Arbei-
ten, die sich ganz unterschiedlicher Medien,
Techniken und Préasentationsformen bedienen, ist
nicht maglich. Von einigen kleineren Ausstellun-
gen abgesehen, ist der Kinstler Ekkehart Rauten-
sfrauch — besonders vom deutschen Publikum —
noch zu entdecken.

In Rautenstrauchs programmatischen AuPerungen
aus den frihen 19/0er Jahren tauchen Begriffe
auf wie ,Konglomerat” oder die ,Rickkehr zur
Bilddisparitat von Foto, Bild, Plastk™. Fur seine
kinstlerische Praxis sollten sie fir lange Zeit be-
stimmend bleiben. Einer speziellen Stilrichtung,
einem ,lsmus”, hat er sich nie verschrieben, aber
auch breiteren kinstlerischen Stromungen oder
Tendenzen, die sich bis 1989 mit gewissen Nu-
ancierungen in allen andern der westlichen Vvelt
beobachten lieen, kann er nicht zugerechnet
werden. Erfolg um den Preis von  Markigdngig-
keit” und asthefischer ,Gefalligkeit” hat der Kinst
ler ohnehin nie gesucht. ,Im Ubrigen sehe ich
deutlicher den Wegweiser fUr unser Tun: unserer
inneren Realitat Form zu geben”, schreibt er
1970 ,Dies ganz bedingungslos und sich ganz
freizumachen von den Markimoden.”? In diesem
Diktum steckt ein generelles Misstraven gegen-
Uber Bildformeln, die allzu schnell zum Marker-
zeichen werden kénnen, das sich dann nahezu
beliebig wiederholen und variieren lasst. ,In un-
serer vielschichtigen und vielgestaltigen Zeit fragt
jede Aussage in sich den Keim des Unvollstandi-
gen, des zu Simplen”, bemerkt der junge Rauten-
strauch —gepragt von seiner ersten Paris-Erfah-
rung [ 1969] — in einer Briefpassage, in der er
sich und dem Adressaten Aufschluss und Rechen-
schaft Uber sein ,stilloses Arbeiten” zu geben sucht.?



le fait que « son travail [soit] dépourvu de style » 3
Ekkehart Rautenstrauch recourait aussi bien aux
movens picturaux et graphiques fraditionnels qu'd
des procédés photographiques ef chimiques ou
encore aux fechnologies telles que la vidéo ef 'in-
formatique dalors en train d'émerger. Dans son
ceuvre, figuration et abstraction se cotoient et
cela, au sein d'un seul ef méme travail parfois.
Un coloris fout en refenue pouvant s'élever
jusqu'es I'expressivité, la sobriété calligraphique
de signes disfillés avec parcimonie mais aussi la
prodigalité chromatique dans la manigre ges-
tuelle, qui font vibrer I'espace de l'image. || ap-
pardit neflement que son cewvre, audeld de ses
différentes phases, est en frés grande partie pla-
cée sous le signe du collage. Un principe quasi
constitutif de I'art contemporain qui combine,
confronte ef balance le disparate. Des fragments
et des &léments d'ceuvres classiques et du pop
art surgissent et nouent d'éfranges relafions. En
1994 déja, Ekkehart Rautenstrauch décline ef
paraphrase la "Melencolia I'. Aux obijets emprun-
t&s & Durer (échelle, polyedre et sphére] vient se
joindre la "Fontaine" de Marcel Duchamp, un
banal urinoir que le peére fondateur de I'avant-
garde signa R. Mutt et présenta & New York en
1917, provoquant un scandale dans le monde
de I'art. la "Melencolia" de Direr, abimée dans
ses réflexions, a cédé la place & une poupée
Barbie [Thing X, & la longue chevelure blonde ef
& la pose lascive, qui ne semble pas « [blemir]
sous les pdles reflets de la pensée » [of . illustr. p.
26]. Cefte "ceuvre composée™  est issue de
'union de la peinture et de la technique 3D —une
premiére incursion de  Rautenstrauch  dans
'espace ef la troisieme dimension.

Exploration de |'espace

Pendant presque cing sigcles, la quesfion de la
représentation de 'espace, de la construction
graphique ou picturale d'un effet de perspective
sur une surface plane sembla définitivemnent ré-

Ckkehart Rautenstrauch bediente sich sowohl der
traditionellen malerischen und graphischen Mittel
als auch photographischer und chemischer Ver-
fahren sowie der damals gerade entstehenden
Video- und Computertechnik. In seinem Werk fin-
den sich Figuration und Abstraktion nebeneinan-
der oder auch in ein und derselben Arbeit. Eine
zurlickhaltende, aber auch expressiv gesteigerte
Farbigkett, die kalligraphische Strenge sparsam
eingeselzter Zeichen oder auch gesfisch aufgela-
dene Farbsignale, die den Bildraum vibrieren las
sen. Uberschaut man die verschiedenen Werk-
phasen, wird deutlich, dass ein befrachtlicher Tell
seines Werks im Zeichen der Collage steht. Eines
fur die Kunst der Moderne weithin konsfitutiven
Prinzips, das Disparates kombiniert, konfrontiert
und balanciert. Fragmente und Elemente aus der
Hochkultur und der Pop-Art tauchen auf und
gehen merkwirdige Verbindungen ein. Schon
1994 variiert und paraphrasiert Ekkehart Rauten-
strauch Durers Melencolia 17, Zu Dirers Gegen-
standsvokabular, darunter Leiter, Polyeder und
Kugel, gesellt sich Marcel Duchamps ,Fountain”,
ein simples Urinal, das der Ahnvater der Avant
garde mit ,R. Mutt” signierte und 1917 in New
York prasentierte, was in der Kunstwelt einen
Skandal hervorriet. An die Stelle von Durers sin-
nender Melencolia” ist eine Barbie-Figur (Thing
K] mit langer blonder Mdhne getreten, die lasziv
posiert und von ,des Gedankens Bldsse” nicht
angekrankelt zu sein scheint [siehe Abb. S.26).
Dargestellt ist dieses ,Kompositum” mit Hilfe einer
Malerei, die sich der 3D-Technik bedient — ein
Zeugnis fur Rautenstrauchs Vordringen in den
Raum, die dritte Dimension.

Erforschung des Raums

Fur fast funf Jahrhunderte schien in der abendlan-
dischen Kunst die Frage nach der Darstellung von
Raum im Bild, der zeichnerischen oder maleri-
schen Konstruktion eines perspekfivischen Vvahr-
nehmungseindrucks auf einer ebenen Flache,
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solue dans l'art occidental. la perspective cerr
frale fuf congue au début de la Renaissance ifa-
lienne — avant d'étre reprise dans le reste de
'Europe — comme une méthode permettant de
créer une illusion de profondeur et fut fondée
scienfifiquement par la suite. A partir du moment
ol cette réponse ne fut plus ni fiable ni convain-
cante, la question s'est & nouveau posée aux
arfistes. Bt donc & Ekkehart Rautenstrauch, qui
y fut confronté au plus tard lors de ses études &
"école des BeauxArts de Stuttgart [1962-
1967, Dans I'ceuvie de Mark Rothko, qu'il dé-
couvrit dans la classe de peinture de Heinrich
Wildemann, la profondeur est entigrement en-
gendrée par la couleur. Des membres du Baur
haus comme Laszlé Moholy-Nagy — ['un des
éléves de ce dernier, Hannes Neuner, fut ['un
des professeurs de 'artiste —, Oskar Schlemmer
ou encore Kurt Schwitters ont quant & eux frouvé
d'autres voies et d'autres moyens pour v accé-
der. lls furent pendant longtemps pour le jeune
Fkkehart Rautenstrauch d'importants points de
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abschliebend beantwortet zu sein. In der italie-
nischen Frihrenaissance wurde — beispielge-
bend fur alle europdischen Kulturrgume — die
Zentralperspektive als Methode zur Schaffung
einer Raumillusion entwickelt und spater wissen-
schaftlich begrindet. Seitdem diese Antwort
aber ihre Verbindlichkeit und Uberzeugungskraft
verloren hat, stellt sich die Frage fur jeden Kinst-
ler wieder neu. Auch fur Ekkehart Rautensirauch,
der mit diesem Problem spatestens wihrend sel-
nes Studiums an der Stuttgarter Kunstakademie
(1962 —=1967) konfrontiert wurde. Ein Mark
Rothko etwa, dessen Werk sich ihm in der Stutt
garter Malklasse von Heinrich Wildemann er-
schloss, schuf Raume ganz aus der Farbe
heraus. Bauhdusler wie L&szlé Moholy-Nagy —
dessen Schiler Hannes Neuner thn ebenfalls
unterrichtete — oder Oskar Schlemmer oder
auch Kurt Schwitters hatten andere, eigene
Wege und Medien gefunden, um sich den
Raum zu erschlieBen. Sie sollten fur den jungen
Fkkehart Rautenstrauch fur lange Zeit wichtige



repere sur le plan intellectuel et sur le plan arfis-
fique. Aprés ses éfudes, il commenca & expéri-
menter. | combina d'abord des tableaux avec
des é&léments plastiques [sculptures, ficelles et
matieres textiles), plagant devant le tableau des
quadrillages de lignes blanches afin de créer
un effet de relief. Plus fard, une fois installé dans
les environs de Nantfes, il se mit & « dessiner »
en pleine nature & l'aide de bandes et de feuil-
les de matigres diverses, créant des installations
et des sculptures temporaires qui, dés leur réa-
lisation, portaient en elles le germe de leur éva-
nescence [cf.illustr. ci-dessous). En aolt 1974,
il réussit & convaincre cing agriculteurs du vil-
lage d'Aigrefevillesur-Maine [loire-Atlantique)
de participer & I'action infitulée "le Temps d'une
journée". Elle fit également intervenir des outils

agricoles |herse, charrue et rouleau], les ani-
maux de frait fradifionnels [beeuf ef cheval] ainsi
que le fracteur. le déroulement d'une année de
travaux agricoles et ['évolution des techniques
de travail au fil des siecles furent condensés en
une seule journée et documentés au moyen de
la vidéo et de la photographie. le temps s'y
mua en un espace étroitement délimité :le lieu
ol l'action avait eu lieu.

geistige und kinstlerische Orientierungshilfen
bleiben. Nach dem Studium begann er zu ex-
perimentieren. Er kombinierte zundchst Ge-
malde mit plastischen Elementen — Skulpturen,
Schniiren und Textilien— und setzte Rasterstruk-
turen aus reliefartigen weiBen Linien vor den
Bildgrund. Spater, als er in der Ndhe von
Nantes lebte,  zeichnefe” er mit Hilfe von Bén-
dern und Folien mitten hinein in die landschaft
und schuf tempordre Installationen und Skulptu-
ren, die den Keim der Vergdnglichkeit schon
wathrend ihres Entstehungsprozesses in sich tru-
gen |siehe Abb.unten). Im August 1974 konnte
er funf landwirte aus dem Dorfes Aigrefeuille-
sur-Maine im Département Loire-Atlantique fur
die Akfion, ,le temps d'une journée” [Die Zeit
eines Tages] gewinnen, bei der bduerliches

Cerdt wie Egge, Pllug und Walze zum Einsatz
kam, auch die traditionellen Zugtiere Ochse
und Pferd sowie der Trakfor. Der Ablauf eines
landwirtschaftlichen Arbeitsiahres und die Ver-
dnderung der Arbeitstechniken in den vergan-
genen Jahrhunderten wurden zu einem einzigen
Tag kondensiert und mittels Film und Fotogratie
dokumentiert. Die Zeit verwandelte sich in einen
eng umgrenzten Raum, in den Ort, in dem die
Aktion stattfand.



Le fabuleux univers de la stéréoscopie

Pour en revenir & la perception et & 'expérience
de l'espace, ce qui a le plus fasciné Ekkehart
Rautenstrauch, c'estla stéréoscopie, une méhode
inventée au XlXe siecle par un physicien et fabri-
cant d'instruments de musique anglais, Charles
Wheatstone [1802-1875). le principe de cefte
méthode est le suivant © deux images d'un seul et
méme objet sont combinéss de telle facon que
les yeux, en volent une troisigme, en relief celle-
& (e illustr. cidessous). A origine, le procédé
était surfout utilisé & des fins de divertissement,
d'information [événements exceptionnels ou mon-
des exotiques] ou d'illustration des théoremes fri-
gonoméfriques et stéréométriques.

Fkkehart Rautenstrauch o évalué le potentiel ar-
fistique de ce procédé. | s'agissait pour lui d'ac-
céder & des expériences visuelles qui ne
pouvaient &fre obfenues par d'autres moyens. ||
créa des stéréogrammes, des anaglyphes et des
images 3D dont I'cbservation impose le recours

Stereo-Yarigtion

Die Wunderwelt der Stereoskopie

Was aber — bezogen aut die Raumwahrmeh-
mung und Raumerfahrung — die grébte Faszina-
fion auf Ekkehart Rautensirauch ausiiben sollte,
war die im 19, Jahrhundert von dem englischen
Physiker und Instrumentenbauer Charles Wheat
stone [1802-1875] entwickelte Methode der
Sterecskopie. In der Sterecskopie werden zwe
Bilder ein und desselben Cegenstandes so kom-
biniert, dass fur den befrachtenden Blick ein drir
tes, ein raumliches Bild entstent [siehe Abb. unten).
Urspringlich diente das Verfahren vor allem der
Unterhaltung und visuellen Belehrung tber auber-
gewdhnliche Ereignisse und exofische Welten
sowie der Veranschaulichung frigonometrischer
und stereometrischer lehrsdtze.

Ekkehart Rautenstrauch hat das Verfahren hinsicht-
lich seiner kinstlerischen Maglichkeiten ausgelofet.
lhm ging es um spezielle Seherfahrungen, die mit
anderen Mitteln nicht gemacht werden konnen. Er

schut Stereogramme, Anaglyphen und 3D-Bilder,




a des luneftes bicolores [rouge/vert] ou bien &
des stéréoscopes ou folioscopes [cf. illustr. cides-
sous), quf“|| consiruisit luFméme ef gui sont de vé&
ritables petites ceuvres d'art.

Dans la stéréoscopie, les yeux voient chacun une
image. Quant & I'image en relief, elle est pergue
avec le "froisigme cell” : elle se forme dans le
cerveau ou, pour le dire avec les mots d'Ekkehart
Rautenstrauch, il s'agit d'une « expérience de
'espace de nature mentale ». Mais cefte image
n'est pas une illusion naturaliste : exactement

Folioskope/ Folioscopes

comme dans les livres animés pour enfants [prir-
cipe du pop-up), des surfaces planes en relief se
succedent selon des angles variables, tous les ob-
lets donnant |'impression d'avoir &€ découpés
dans du carton et d'avoir la méme épaisseur. Lar-
fiste lu-méme parle d'un paysage pétrifig, com-
pletement statique et figé, au sein duguel notre
troisieme  cell peut évoluer librement dans
'espace. « Je veux dire par & que I'image sté-

zu deren Betrachtung rot-grine Spezialbrillen
oder eben Stereoskope oder Folioskope erforder-
lich sind [siehe Abb. unten). Die letzteren baute er
selbst und gestaltete sie zu kleinen Kunstwerken.

Pei der Sterecskopie wird jedem Auge sein ef-
genes Sehbild dargeboten, das rdumliche Bild
nehmen wir mit unserem ,dritten Auge” wahr, das
heibt, es entsieht im Gehirn: eine ,Raumerfahrung
als mentale Qualitat”, um es mit Ekkehart Rauten-
strauchs YWorten zu sagen. Dieses Bild freilich ist
keine naturdlistische lllusion: Wie im Pop-Up-Kin-

derbuch folgen die Raumflachen in sich immer
wieder dndernden Winkeln aufeinander, alle Ge-
genstande erscheinen wie aus Karton geschnitten
und von gleicher Harte. Der Kinstler selbst spricht
von einer erstarrten Landschaft, die vallig statisch
und festgefahren ist, in der unser drittes Auge frei
in den Raum wandern kann. ,Damit meine ich,
dass das stereoskopische Raumbild, da es die
Mobilitat des Sehens herausfordert, zu Bewe

29



réoscopigue en relief, dans la mesure oU elle
exige la mobilité de la vision, la confraint & des
enchainements de mouvements, fait, comparée
a d'autres images sfatiques, vraiment un pas

Yariafion Stereoskopie

dans ['expérience de la dimension TEMPS. Celur
ci acquiert une nouvelle présence, une présence
concrete, dans la succession tfemporelle des sen-
sations spafiales & l'intérieur d'une image en re-
lief clairement délimitée » 5

Structures musicales

le temps, qu'il s'agisse d'en faire I'expérience,
d’en prendre conscience, de 'occuper ou de le
laisser passer, est une composante essentielle
d'une autre discipline artistique qu'tkkehart Rau-
tenstrauch aimait et qu'il a luFméme prafiquée in-
tensément pendant longtemps © la musique. N&
dans une famille sensible & 'art, il la découvrit
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gungsabldufen zwingt, im Vergleich zu anderen
statischen Bildem einen echten Schritt in der Er-
fahrung der Dimension ZEIT macht. Diese nimm?
eine neue, konkrefe Préisenz an, in der zeiflichen

Abfolge von raumlichen Empfindungen, inner-
halb eines klar begrenzten Raumbildes "3

Musikalische Strukturen

Zeit zu erleben, sich ihrer bewusst zu werden,
sie auszufiillen oder sie versfreichen zu lassen, ist
aber auch ein essentieller Bestandteil einer ande-
ren Kunst, die Ekkehart Rautenstrauch geliebt und
eine zeiflang mit grobem Engagement selbst aus-
gelbt hat: die Musik. Frihe Pragung erfuhr er
durch ein musisches Ellernhaus, hinzu kam seine
eigene musikalische Begabung — er spielte ex-
zellent Klavier und war sich als junger Mann zu-
nachst nicht sicher, ob er sich eher der Musik






trés 16 ; & cela vinrent s'ajouter ses dons musi-
caux — 1l jouait excellement du piano au point
d'hésiter, au moment de choisir sa voie, entre la
musique et la peinture. le déploiement des s&
quences acousfiques de la musique dans
'espace et le temps ul inspira dans les années
1970 des inventions picturales telles que les «
dessinslumigre » : la lumigre passait & fravers des
plaques de verre noircies, gravées de signes e
lcrissait des traces sur un carton recouvert d'une
émulsion sensible & la lumigre [cf illustr. p. 311

De cette fagon, le son se muait en image, en
ceuvres qui suivent les structures rythmiques de la
musique ef dans lesquelles des signes graphiques
accompagnés d'extraits de partiions — de Karl
Heinz Stockhausen nofamment — se combinent
pour aboutir & des travaux multimédias. Ekkehart
Rautenstrauch ne voulait pas voir ces derniers in-
terprétés comme lllustration d'une composition
mais comme |'inferaction de deux impressions
éfrangéres l'une & l'autre, 'inferaction de notes
pouvant engendrer des idées acoustiques et de
graphismes [cf. illustr. cidessous) & méme de dé-
clencher d'autres sensations. Inversement, les
images pouvaient également conduire au son.
Clest dinsi que dans "Fofoband", une action qui
eut lieu & Nantes en 1975, Ekkehart Rauten-

oder der Malerel widmen sollte. Die Enffaliung
musikalischer Klangfelgen in Raum und Zeit regte
ihn zu eigenen bildnerischen Inventionen an, so
zuden ,Dessins lumieres” (Licht-Zeichnungen] aus
den 1970er Jahren, die entsianden, indem Licht
durch geschwiarzte, mit Zeichnungen gravierte
Clasplatten fiel und auf einem mit einer lichternp-
findlichen Emulsion beschichteten Karton seine

Spuren hinterliel [siehe Abb.S.31).

Klang verwandelte sich auf diesem Vveg in Bil
der, in Werke, die den rhythmischen Strukturen
der Musik folgen und in denen graphische Zer
chen mit Zitaten aus Partituren — wie denen von
Karl-Heinz Stockhausen — sich zu medientber-
greifenden Arbeiten verbinden. Nicht als lllustrer
tion einer Komposition wolltle Ekkehart Rauten-
sfrauch diese Arbeiten versianden wissen, son-
dern als Zusammenspiel zweier einander fremder
Findricke: von Noten, die Klangvorstellungen ver-
ursachen kénnen, und von Graphismen [siehe
Abb . unten], die andere Empfindungen auszule-
sen imstande sind. In umgekehrter Richtung konn-
ten auch Bilder zum Klang fihren. So setzte
Fkkehart Rautensirauch in der Akfion ,Fotobande”
von 1975 in Nantes zusammen mit dem Kompo-
nisten Jean Schwarz eine Bilderfolge in elekiro-
akusfische Musik um.



strauch  fraduisit avec le compositeur Jean
Schwarz une série d'images en musique électroar
cousfigue.

le cheminement consistant & partir de 'image
pour dller vers 'expérience sonore resta ceperr
dant I'exception par rapport & la réaction pictu-
rale aux impressions musicales. Musicalement
parlant, l'arfiste ne fut pas seulement inspiré par
'avantgarde, mais aussi par le romantisme et la
musique baroque. Dans les années 1990, il créa
des graphiques d'aprés le cycle de lieder de
Schubert infitulé "Voyage d'hiver" et I'un de ses
derniers grands travaux sériels est consacré aux
"“ariations Goldberg" de Jean-Sébastien Bach [cf.
page de titre, illust. p. 34, p. 119 ef suiv.]. n
se reportant dux signatures, on constdfe gue ces
32 dessins ontwu le jour en 2010 et 201 1 alors
méme qu'il éfait déjd gravement malade. 1l les
réalisa aprés avoir [u "la Riviere ef son secref', le
livre dans lequel la pianiste chinoise Zhu Xiao-
Mei décrit sa vie dans la Chine de la Révolution
culturelle et dans les camps de rééducation puis,
durant son exil en Amérique et en France, ef dans
lequel elle insiste sur le pouvoir profondément
existentiel de la musique, celle de Jean-Sébastien
Bach en particulier.®

Ckkehart Rautenstrauch écouta I'enregistrement
des "Variations Goldberg" par Zhu XiaoMei. i
en résulta une remarquable méditation picturale,
déclenchée par les retrouvailles avec la compo-
sifion de Bach ef inspirée par l'inferpréfation de
cette musique par Zhu XiaoMel. La Chinoise re-
trouve dans ce flux de lignes polyphoniques qui
se chevauchent, dans ce flux qui s'ouvre sur une
aria ef s'achéve sur sa reprise, le son devenu
mouvement dont parle la philosophie du tacisme.
Pas ['éternel retour mais une fransformation. « Dur
rant frente variations, la fension est montée, Bach
a convoqué foutes les émotions humaines ef, sou-
dain, 1| ne reste qu’une musique sereine, apaisée,
& I'opposé des grands crescendos qui concluent

Der Weg vom Bild zum Klangerlebnis blieb aller-
dings gegeniber der bildnerischen Reakfion auf
musikalische Eindricke die Ausnahme. Inspiriert
wurde der Kinstler nicht nur von der musikalr-
schen Avantgarde, auch die Romantik und die
Barockmusik waren es, die ihn anregten. In den
1990er Jahren schuf er Graphiken nach Franz
Schuberts liederzyklus ,Winterreise”, und eine
seiner letzten groBen seriellen Arbeiten ist Johann
Sebasfian Bachs ,Goldberg-Variationen” gewid-
met [siche Titelblatt Abb.S.34 und ab S. 119 .
Die 32 Zeichnungen, deren Entstehungsiahre die
Signaturen 2010 und 2011 ausweisen, schuf er,
bereits schwer erkrankt, unter dem Eindruck des
Buches ,Lla Riviere ef son secret” der chinesischen
Pianistin Zhu Xiao-Mei Uber das leben im kultur-
revolutiondren China und seinen Arbeitslagem,
im amerikanischen und franzésischen Bxil und die
fiefe existentielle Kraft der Musik, vor allem der
von Johann Sebastian Bach 4

Ckkehart Rautenstrauch horte ihre Einspielung der
Goldberg-Variationen. Daraus entstand eine reife
bildnerische Meditation, ausgeldst durch die
Wiederbegegnung mit der Komposition Bachs —
und inspiriert von Zhu Xiao-Meis Deutung dieser
Musik. Die Chinesin findet in diesem Fluss poly-
phoner, einander Uberlagernder Linien, der mit
einer einleitenden Aria beginnt und mit ihrer Wie-
deraufnahme endet, die Klang gewordene Be-
wegung, von der die Philosophie des Taoismus
spricht. Keine ewige Wiederkehr, sondern eine
Wandlung. ,\Wahrend der dreilbig Variationen
hat die Spannung unauthdrlich zugenommen . In
ihnen brachte Bach alle menschlichen Gefihle
zum Ausdruck, und plotzlich endet das Stick mit
einer heiteren, versohnlichen Musik, ganz anders
als die friumphierenden Schlussakkorde vieler
klassischer Werke. Sanft verebbt die Aria, aber
das Nichts stellt sich nicht als leere oder Hin-
scheiden dar, sondern als Glick und Licht. Mit
dem Verklingen der Musik fGhlt man sich immer
erhabener.”
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tant de morceaux classiques. Dans la douceur,
'aria s'enfonce dans un néant qui n'est pas 'ex-
pression d'un mangue ou d'une disparition mais
du bonheur et de la lumigre. Plus la musique dé-
craft, plus on s'éléve. »

Dans les méditations graphiques de Rauten-
strauch sur cefte musique, une forme plane en
couleur et ses variations sont accompagnées
d'éléments graphiques noirs qui fantdt possédent
o délicatesse et la légereté de la calligraphie,
fantét sont concenirés ef condensés, fanidh sont
tourmentés et menacés. Jusqu'd ce qu'enfin, grar
phismes ef forme en couleur solent en harmonie,
exhalant précisément I'esprit de la musique.

Ce cycle estil un « dernier mot » de ['arfiste 2 La
distance qui le sépare de "Brachland" et des pro-
ductions, qui lui sont apparentées et sont égale-
ment des ceuvres fardives de Rautensirauch, est
surprenante. La solitude et le désespoir de la "Me-
lencolia I' & l'intérieur de ['usine abandonnée nient
ils la clarté de I'aria de Bach dans les "Variations
Goldberg" ¢ Ces deux ceuvres sontelles & coté
'une de I'autre ef indépendantes ['une de 'autre
ou bien en relation |'une avec I'aufre comme deux
pdles d'une zone de tension chargée artistique-
ment, comme deux aspects du femps qui s'écoule
¢ |l serait présomptueux de vouloir apporter une ré-
ponse simple & ces questions. Le fait qu'elles résis-
tent & |'observateur, qu'elles solent & méme d'ouvrir
un champ d'inferprétafions et de méditations vaste
et dépourvu de limites clairement identifiables, &
lintérieur duquel il peut faire des expériences visu-
elles grafifiantes, n'est pas la moindre des grandes
qualités des ceuvres de Rautenstrauch.

gravures magistrales [n.d ]
Rautenstrauch 2015, p.4]
Rautenstrauch 2015, p. 10
Rautenstrauch 1985, p. 2 et suiv.

L R s

"la Rivigre et son secret — Des camps de Mao & Jean-Sébastien Bach':
le destin d'une femme d'exception, Robert Laffont, 2007
& op.odh

In Rautenstrauchs graphischen Meditationen Gber
diese Musik wird ein flachiges, farbiges Gebilde
und seine Variationen von schwarzen zeichneri-
schen Elementen begleitet. Mal kalligraphisch
zartund verspielt, mal geballt und verdichtet, mal
zerklUftet und bedroht. Bis am Ende Graphismen
und Farbgebilde in Harmonie vereint sind und
eben jenen Geist der Musik atmen.

st dieser Zyklus ein ,letztes Wort” des Kinstlers?
Der Abstand zum ,Brachland” und den in seinem
Umkreis angesiedelten Arbeiten, bei denen es
sich ja ebenfalls um spate Werke Rautenstrauchs
handelt, st frappierend. Verneint die Einsamkeit
und Verzweiflung der Melencolia I in der dden
Fabrikhalle die Klarheit der Bachschen Aria aus
den Goldberg-Variationen? Stehen beide bezie-
hungslos nebeneinander oder sind sie aufeinan-
der bezogen wie zwei Pole eines kinsflerisch
aufgeladenen Spannungsfeldes, dals zwel As
pekle der versiromenden Zeit2 Fs wire vermes-
sen, darauf eine einfache Antwort geben zu
wollen. Im Gegentell: Fs gehort zu den groBen
Qudlitaten der Arbeiten von Ekkehart Rauten-
strauch, dass sie sich nicht schnell erschopfen,
dass sie die Kraft besitzen, ein breites, an den
Réindern nicht klar abgegrenztes Deutungs- und
Meditationsfeld aufzuspannen, in dem der Be-
trachter beglickende visuelle Erfahrungen ma-
chen kann.

Andreas Kihne und Christoph Sorger

1 Rautenstrauch 2015, S.
2 Rautenstrauch 2015, S.
3 Rautenstrauch 1985, 8.
4 Kiao-Mei 2009

5 Wiao -Mei, 2000, 5. 236
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1941 - 1968

Ckkehart Rautenstrauch a toujours voulu &fre ar-
tiste. Son amour de la musique et ses progrés au
piano lui font d'abord envisager une carrigre de
pianiste. Pourtant, il se toumne bientdt vers les arts
plastiques et commence par peindre de maniere
figurative [paysages, natures mortes et portrais,
dont de nombreux autoportraits]. I réalise des
compositions & partir des matériaux les plus di-
vers [huile, craie, bois et platre] ; des linogravures
et des collages voient le jour. Al'dge de 1/ ans,
Ckkehart organise sa premigre exposition.

Durant ses études & ['école des BeauxArts de
Stuttgart [ 1962-126/], il est influencé non seule-
ment par Willi Baumeister, un représentant im-
portant de la peinture abstraite, mais aussi par
les idées et concepts du Bauhaus. Ekkehart Rau-
tenstrauch est trés marqué par I'ceuvre d'Oskar
Schlemmer et celle de Kurt Schwitters. Pour ce
qui est de la musique, ses préférences vont,
oufre & la musique classique allemande et au
jazz, plus particuligrement & Karlheinz Stock-
hausen, Pierre Boulez et Gyogy Ligeti. Ses fra-
vaux de ['époque montrent qu'il analyse et
s'approprie frés vite les courants artisfiques con-
temporains, le pop art surtout. Ces ceuvres de
jeunesse mises & part, il distingue frois périodes
dans sa carriere comme dans sa vie person-
nelle :

De 1970 & 1984 : installations, collages, tra-
vaux photographiques, fravaux stéréoscopi-
ques, dessins avec partitions. De nombreux
travaux dans la nature sont photographiés.

Seit seiner frihen Jugend wollte Ekkehart Rauten-
strauch Kinstler werden. Zundchst lieben ihn die
liebe zur Musik und die Fortschritte im Klavier-
spiel an eine Berufung zum Pianisten glauben.
Doch bald schon wandte er sich der bildenden
Kunst zu und begann figurativ zu malen, Land-
schaften, Stilleben und Porfréits, darunter zahlrer-
che Selbstportrats. Fur seine Bilder verwendete er
die unterschiedlichsten Materialien, Ol Kreide,
Holz oder Gips. Es entstanden linolschnitte und
Collagen. Mit 17 Jahren zeigte Ekkehart seine

erste Ausstellung.

Wahrend seines Studiums an der Stuttgarter
Kunsthochschule (1962 -1967) stand er unter
dem Einfluss von Willi Baumeister, einem wichtfi-
gen Vertreter der abstrakten Malerei. Auch die
[deen und Konzepte des ,Bauhauses” wirkten auf
ihn ein. Die Kunst von Oskar Schlemmer und Kurt
Schwitters beeindruckle Ekkehart Rautenstrauch
sehr. In der Musik waren seine Favoriten neben
der deutschen Klassik und dem Jazz insbheson-
dere Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez und
Gyorgy Lligeti. Die zeitgendssischen Kunststromun-
gen, vor allem Elemente der Pop-Art wurden daor
mals schnell in seinen Arbeiten reflekfiert und adap-
fiert. Sein leben nach diesem Frihwerk teilte er
in drei Schaffensperioden ein:

Zwischen 1970 und 1984 enistanden Installa-
tionen, Collagen, Fotoarbeiten, stereoskopische
Arbeiten, Zeichnungen mit Parfituren. Viele Ar-
beiten in der Natur wurden fofografisch festge-
halten.



Dans les années 1990 et 2000, il se consacre
essenfiellement & ['espace stéréoscopique ce qui
débouche sur les techniques 3D (anaglyphes ou
images Nimslo], sur les observateurs 3D en
bronze, aluminium ef bois. les médias assistés
par ordinateur prennent d'autant plus d'impor-
tance, la possibilité de reproduire motifs et des-
sins dans foutes les nuances chromatiques
engendrant elleméme de nouveaux effefs artisti-
ques. Dans presque tous les dessins, qui com-
prennent des notations musicales |partitions], 1l
s'agit pour l'artiste d’approfondir les structures
rythmiques par des moyens graphiques. Cela va
bien audeld de lllustration : pour lui, qui a regu
une solide formation musicale, des représentar
fions acousfiques surgissent et conduisent & d'au-
fres sensations.

Enire 2000 ef 2012, nombre de travaux ["Figu-
res sonores au bord de la mer'] voient le jour
grace & la technique du Dibond. L'année 2006
donne lieu & un finale arfistique haut en couleur
dans une vieillle usine désaffectée, des couleurs
intenses jusqu'dr 'agressivité contrastant avec les
murs délabrés de I'édifice : un nouvel espace
émerge. Tout aussi spectaculaire, son film d'ani-
mation "Brachland" : des graffifis criards, la "Me-
lencolia I' de Direr et le costume de feutre de
Beuys mettent en lumigre la scéne.

C'est en quelque sorte une ceuvre d'art tofale -
son, forme ef couleur, mouvement. Plus tard, il se
tourne vers le dessin & ['encre et au crayon & par
pier. les 32 Variations Goldberg de Jean-Sébas-
tien Bach en résultent. Il donne & sa derniére
exposifion, & Albstaditbingen, le nom de Raum-

ZeichenKlang.!

1 EspaceSigneSon [n.d.t.]
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In den 1990er und 2000er Jahren beschaftige
er sich vornehmlich mit dem stereoskopischen
Raum. Dies fuhrte zu 3 D-Techniken, wie Anagly-
phen, Nimslo-Bildern, fuhrte zu 3D-Befrachtemn,
die aus Bronze, Aluminium und Holz angefertigt
wurden. Dazu wurden die computerunterstitzten
Medien wichfig, die Reproduzierbarkeit von Mo-
tiven und Zeichnungen in dallen Farbschattierun-
gen brachten neue kinstlerische Efekte hervor. In
fast allen Zeichnungen, in denen Musikzitate [No-
tenbilder] dargestellt wurden, ging es dem Kinst
ler darum, die rthythmischen Strukturen mit bild-
nerischen Mitieln zu vertieten. Das ging Uber eine
llustration hinaus: Fir den geschulten Notenken-
ner wurden Klangvorstellungen hervorgeruten,
die zu weiteren Empfindungen fuhrten.

Zwischen 2000 und 2012 enfstanden viele Ar-
beiten |,figures sonores au bord de la mer'] in
der Dibond-Technik. Im Jahre 2006 wurde in
einer aufgelassenen alten Fabrik ein farbintensi-
ves kinstlerisches Finale inszeniert, krdftige und
aggressive Farben kontrastieren zu den verwitter-
ten Mauern: ein neuer Raum entstand. Ebenso
spekiakular geriet sein Videoband |, Brachland”:
Crelles Graiffifi, Durers Melencolia und Beuys Filz-
anzug illustrierten die Szene.

Fine Art Gesamtkunstwerk entstand: Klang, Form
und Farbe, Bewegung. Spdter wandte er sich
Zeichnungen mit Tinte und Bleistift zu. Es entstan-
den Arbeiten zu den 32 Goldberg Variationen
von J. S.Bach. Seiner letzten Ausstellung in Alb-
stadt-Ebingen gab er den Namen: RaumZei-
chenKlang”.
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Frihe Arbeiten
Premiéres ceuvres
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Weiblicher Akt/ Nu féminin, 1969/ 70, Collage, 90 x 120 cm



Strafenbahnszene,/ Dans le tram, 1964, Mischtechnik mit Kreide, 28x 34 cm |



Torso in schwarz,/ Torse en noir, 1964, Mischtechnik mit Sperrholz, 65x 60 cm



Torso in gelb/ Torse en jaune, 1964, Mischtechnik mit Sperrholz, 65x40 cm |



| |
| |
| la Basse Rivigre, 197/, Fotomentage, 110x%1cm |
| |



1968 - 1979

Aprés ses éfudes, & la fin des années 1960, Ek-
kehart Rautenstrauch vit & Paris. [y fait la con-
naissance de celle qui deviendra sa femme.
Aussi charmante que talentueuse, Ségolene est
phofographe ef lui pardit la compagne idéale.
Exercant fous deux un méfier artistigue, ils en vien-
nent tout naturellement & fravailler ensemble et
leur collaboration se évéle fructueuse. Clest ainsi
& Ségolene qu'il doit ce qu'il sait des réactions
phofochimiques, des émulsions et de la maniere
dont elles réagissent & la lumiére.

Lar vie est chére, & cela viennent s'ajouter les évé-
nements de 1968 et les bouleversements qu'ils
enfrainent. Pour quelles raisons un artiste alle-
mand de ['aprésquerre deviaitil avoir du succes
en France & ce momentd 2 La famille de Ségo-
l&ne posséde des terrains dans la région des
Pays de la Loire, la toute jeune famille frouve ra-
pidement un domicile. Rien ne s'oppose donc &
un déménagement de Paris dans cette région, en
Loire-Adlantique plus précisément, d'autant moins
que la vie & la campagne owvre de nouveaux ho-
rizons sur le plan arfisfique.

A partir de 1970 (et jusqu'en 1984, installa-
tions, collages, travaux phofos et stéréoscopi-
ques, dessins avec parfiions s'enchainent. Une
phase épanouissante ef créative, celle du travail
dans la nature, commence. Clarté, lumiére ef ex-
tréme diversité, telles sont les caractéristiques
des paysages de bord de mer qui plaisent tant
& Ekkehart Rautenstrauch qu'il ne voudra plus v
renoncer.

Nach seinem Studium, am Ende der 19&0er
Jahre, lebte Ekkehart Rautensirauch in Paris. Hier
lernte er seine zukinftige Frau kennen. Ségolene,
eine Fotografin, begabt und charmant, erschien
ihm als idedle lebenspartnerin. Beide Ubten sie
einen kinsflerischen Beruf aus, eine befruchtende
Zusammenarbeit war somit gegeben. Durch sie
eignefe er sich das Wissen Uber die Grundlagen
der fotochemischen Reaktfionen, der Emulsicnen
und deren lichteinflisse an.

Das leben war teuer. Man schrieb das Jahr 1968:
Alles war im Umbruch. Warum sollte hier ein
deutscher Nachkriegskinstler Erfolg habeng Sé&-
golenes Familie besall Grundbesitz in der Breto-
gne, ein kleines Domizil fur die junge Familie
wurde bald gefunden. Der Umzug von Paris in
die Bretagne, loire-Aflantique, war somit vorge
zeichnel, das leben auf dem land wurde auch
kinstlerisch zu einer echten Alternative.

Seit 1970 lund bis 1984 entsfanden Installatio-
nen, Collagen, Fotoarbeiten, stereoskopische Ar-
beiten, Zeichnungen mit Parfituren. Es begann
eine erfillle und kreative Arbeit in der Natur. Die
Landschaft am Meer war hell, lichidurchflutet und
duberst abwechslungsreich. Rautenstrauch liebte
diese landschaft, sie sollte sein leben lang um
ihn herum sein.

La Haute Riviére

Wahrend vieler VWochen wurden auf einem gro-
Den Haufen von umgeschlagenen und zusam-



La Haute Riviére

Des semaines durant, des “dessins” sont élaborés
sur des chéres abattus, judtaposés, ef rehaussés
de longs éclats de miroir, de rubans de plastique
flucrescent rouge ef jaune, de bagueties en bois,
de tissu & voiles et d'autres matériaux encore. Plu-
sieurs installations et inferventions de ce genre vor-
ent ainsi le jour, de nouveaux espaces, lumiéres,
couleurs, rythmes et mouvements sont créés. Ces
actions dans la nature sont &€ interprétées & fort
cormme du land art alors qu'elles sont subordon-
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nées au seul aspect photographique. la vie et le
travarl des agriculteurs sont également fixés sur la
pellicule [cf illustr cidessus).

La Basse Riviere, 1977

les documents photographiques de ces interventi-
ons sont insérés Ulérieurement dans d'autres espar
ces. On les refrouve confinuellement dans d'autres
compositions, dans des paysages urbains, des
zones industrielles, des décharges entre autres.
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mengeschobenen Eichen ,Zeichnungen” gebaut,
mit langen Spiegelscheiben, rot-gelb fluoreszie-
renden Plastikbandern, Holzstangen, Segelti-
chern und anderen Materialien. Mehrere solcher
Installationen oder Interventionen entsianden so,
neue Raume voller lichter, Farben, Rhvthmen, Be-
wegungen wurden geschaffen. Diese Akfionen in
der Natur wurden als eine Art | Lland-Art” miss
verstanden, obwohl sie einzig und allein dem fo-
tografischen Aspekt dienfen. Auch das leben und
Arbeiten der Bavern wurde fotografisch festgehal-
ten [siche Abb. unten.
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La Basse Riviére

Die fotografischen Dokumente dieser Interventio-
nen wurden spdter in andere Rdume montiert.
Immer wieder finden wir sie in anderen Bildkom-
posifionen, in Stadilandschaften, Industriezonen,

Abfallhauten.

Bildelemente wurden neu komponiert, faszinie-
rende Bild-Assoziationen entstanden. Der Kinst
ler entdeckte fur sich den Anaglyphendruck zur




Des éléments d'images donnent lieu & de nou-
velles compositions, de fascinantes associations
d'images en résultent. Lartiste opte pour l'impres-
sion anaglyphique comme technigue de repré-
sentafion de la vision stéréoscopique © elle
permet le regard en profondeur et montre & quel
point la photographie est réductrice quand |l
s'agit de resfituer la réalité. Ce nouveau regard
donne accés & un aulre univers, & un mode d'ex-
pression par l'image, qui a ses propres lois et
qui, surtout, rend 'espace virtuel visible. Voir 'l
lustration page 50.

Dans les années qui suivent, Rautenstrauch per-
sévere dans cette vole, djoutant fréquemment &
ses consfructions bois, sculptures ef objets en ma-
tiere plastique ainsi que des photographies dans
o nature. |l les regarde finalement & fravers ses
sculptures binoculaires, les observateurs stéréo-
scopiques. Ces objets en bronze, en aluminium
et en bois sont congus comme des instruments op-
tigues et dotés de deux fentes en guise d'yeux
dans lesquelles sont insérées des lentilles prismar
fiques qui associent l'image, résultant de la fusion
de deux plans, & une dimension spatfidle. le fait
qu'il leur donne le nom d""observateurs” en dit
long. Cela éfant, les observateurs sont également
des sculptures & part entigre. l'accés & ces fra-
vaux est perturbant dans un premier tfemps avant
d'évoluer par I'intermédiaire des observateurs de
plus en plus vers une structure visuelle complexe
et fascinante qui demeure instable et peut & cher
que instant « basculer dans un chaos indéfinissar

ble ».

les exposifions se succédent & Nantes, Guerles-
quin, Lyon, Cholet, Vannes, Paris ef Stutigart. "Fo-
toband" [19//7] est présenté pour la deuxiéme
fois au musée des Beaux-Arts de Nanfes.

Reprasentation stereoskopischer Visionen: Dieser
schafft den Blick in den Raum und zeigt, wie ein-
engend die Fotogratie beim Versuch der Wieder-
gabe der Redlifat ist. Dieser neve Blick erdffnet den
Zugang in eine andere Welt, in eine Bildsprache,
die ihre eigenen Gesetze hat und vor allem den
virtuellen Raum sichtbar macht. Siehe Abbildung
auf Seite 50.

In den folgenden Jahren fihrte Rautenstrauch
diese Arbeiten fort; Konstruktionen wurden haufig
mit Holz, Plastik und Kunststoff-Objekten sowie
Fotografien in der Natur versehen. Und schlief3-
lich sah er sie durch seine ,Beobachterplastiken”,
die ,observateurs stéréoscopiques”. Bezeichnen-
derweise nannte er diese Objekte aus Bronze,
Aluminium und Holz , Befrachter”, geschaffen als
Sehhilfen, ausgestattet mit zwel prismatisch ge-
schliffenen Augenschlitzen, die Uber zwei Ebenen
das Bild zu einem Ganzen, einer réumlichen Di-
mension zusammenfugten. Aber die |, Betrachter”
wirkten auch als eigenstandige Skulpturen. Der
Zugang zu diesen Arbeiten war im ersten Mo-
ment verwirrend, er entwickelte sich aber Uber
diese Betrachter” zunehmend zu einem faszinie-
renden komplexen Sehgebilde, das fragil blieb
und jederzeit in ein undefinierbares Chaos ab-
gleiten konnte.

Fs folgten Ausstellungen in Nantes, Guerlesquin,
lyon, Cholet, Vannes, Paris und Stuttgart. Im
Kunstimuseurn Nantes wurde ein zweites Mal |, Fo-

toband” aus dem Jahre 1976 gezeigt.
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Nimslo- Bilder

Images Nimslo

les images Nimslo prises avec un appareil photo
particulier. Dans les années 1980, les diapositi-
ves étaient envoyées & des laboratoires améri-
cains. Aprés développement, les images pro-
duisaient un effef de relief ef ce, sans insfrument
opfique.

Nimslo-Bilder werden mit einer Spezialkamera
aufgenommen. Die Diapositive wurden in den

1980er Jahren in Speziallabors in den USA ver-

arbeitet. Nach der Entwicklung zeigen die Bilder

einen Relief-Effekt ohne Vorschalten einer opti-

schen Hilfe.
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Yellow dream/ Réve jaune, 1997, Nimslo, 3628 cm




1980 - 1988

Durant ces années, installations dans la nature,
phofographies, sérigraphies, photogravures et
images stéréoscopiques se succedent. Ces fravaux
sont présentés lors de deux expositions : "Art/Nar
ture" & I'école des BeauxArts de Nantes ef "Raum-

bilder"t & Balingen [Wurtemberg).

Mais c'est aussi une période de doutes et d'in-
terrogations © « Pourquoi ufiliser aujourd'hui
d'aussi viellles techniques que la stéréoscopie ou
les anaglyphes 2 Qu'estce qui les rapprochent
de mon activité 2 » Seule réponse possible  « En
raison méme de leur complexité. J'aboutis en effet
en partant d'une expression subjective [phofograr
phie) ef en passant par une expression objective
lcette viellle technique 3D) & un produit "'mental”
- symboles graphiques, dessins et photographies
sont pergus de maniére fridimensionnelle. La 1ri-
dimensionnalité dans la perception devient un
acte purement mental. »

Dans les années qui suivent, il persévere dans
celte voie : de nombreuses consfructions sont re-
haussées de bois, de plastique ou d'aluminium. La
réalisafion technique est parfois tellement cotfeuse
qu'elle est abandonnée [cf. illust. p. 62,

Dans le camet de 1986, 1l se monfre crifique en-
vers luirméme © « Mais ces fravaux évelent aussi
le dilemme qui estle mien. la plupart des artistes
laborent au cours de leur existence un ensemble
de régles formelles et conceptuelles assez limité.
En ce qui me concerne, |'al une fendance pronon-
cée & dlterner fransformation thématique [contenu
de l'image) ef travail purement plastique (forme,
couleur, ryhmel. Je ne cesse de passer de 'une &

In diesen Jahren entstanden Installationen in der
Natur, Fotografien, Serigrafien, Fotogravuren und
sterecskopische Bilder. Sie wurden in zwei Ausstel-
lungen ausgestellt: ,Art/Nature” in der Ecole des
Beaux-Arfs in Nantes und |, Raumbilder” in Balin-

gen/ Wirtlemberg.

Aber es waren auch Jahre des Zweifels und der
Fragen: ,Warum solltle man heute alte Techniken
wie die der Stereoskopie und der Anaglyphen be-
nutzene Warum beschdfigen sie mich soe Die Ant
wort kann nur sein: lhrer Komplexitat wegen. Denn
ich gelange mit einer subjektiven Bildsprache [Fo-
tografie] Uber eine objektive Bilddarstellung [alte
3D-Technik] zu einem ,mentalen” Produki: Grafik-
symbole, Zeichnungen und Fotografien werden drei-
dimensional wahrgenommen. Die Dreidimensio-
nalitdt in der Wahrnehmung wird zu einem rein
menfalen Akt

In den kommenden Jahren fihrte er diese Arbel-
ten fort: viele Konsfruklionen wurden mit Holz,
Plastik, auch Aluminium versehen, zuweilen war
die technische Aufarbeitung so kostenintensiv,
dass er sie wieder aufgeben musste [siehe Abb.

S.02).

In seinem Arbeifsbuch [1986] merkt er selbstkrifisch
an: Mit diesen Arbeiten wird aber auch mein Di-
lemma sichtbar. Die meisten Kinstler entwickeln in
ihrem Leben einen Ziemlich begrenzten Formenr
und ldeenkanon. Bei mir scheint besonders ausge-
pragh die Verdnderung zwischen thematischer Ver-
anderung (Bildinhalt) und rein plastischen Arbeiten
[Form, Farbe, Rhythmus] zu sein. Immer wieder
pendle ich zwischen beiden Ausdrucksformen,



'autre de ces deux formes d'expression, méme s'll
m'arrive de temps & autre d'obtenir une synthése
réussie. Sil'on avait du "succes” dans l'une de ces
deux directions, ces doutes n'aurdient pas lieu
d'atre ef I'on pourrait s'engager plus avant dans
la "voie du succés”, & condifion d'en avoir les car
pacités arfisfiques bien str. Au fond, je cherche &
faire de choses concrétes et réelles des formes ef
des signes absfraits ef, en contrepartie, & faire ac-
céder des formes abstraites et nonfiguratives au
statut de choses concretes ef réelles. Clest le fil
rouge de mon fravail depuis les années 1970, »

1 stéréocopiques [n.d.t.]
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auch wenn ab und zu eine gelungene Synthese
auvftauchen mag. Hatte man [ Erfolg” in einer der
beiden Richtungen, wiirden wahrscheinlich diese
Zweifel nicht auftreten und man konnte diesen [Er-
folgsweg' weiter entwickeln, soweit die kiinstleri-
schen Fahigkeiten es eben zulassen. Im Grunde
suche ich konkrete und reale Dinge zu abstrakten
Formen und Zeichen zu machen und wiederum
absfrakten und gegenstandslosen Formen die Be-
deutung von konkreten realen Dingen zu geben.
Das Zieht sich seit den 197Cer Jahren wie ein rofer
Faden durch meine Arbeit.”



-—-—_—_—— — —_—  —_—  —_—  —_—  —_—  —_—  —_—  —_—  —_—  —  —_—  —_—  —  — —  —  —  —_—  —  —  —  —  —  —  —  —  —  — —  — —  —  —  —  —  — — = == = —

63

3 D-Bilder
Images 3D



Chne Titel/ Sars tfitre, 1983, Mischtechnik, 60 x60 cm |



Chne Titel/ Sans fitre, 1985, Mischtechnik, 60 x50 cm
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Sirrendes Licht/ Phénomene lumineux, 1985, Fotopapier, 70x60 cm |
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Segelticher/Voiles, 1983, Fotopapier, 60x75 cm |



Von geblahten Segeln und prallen Dahlien

Voiles gonflées par le vent et dahlias en pleine floraison

« Il aurait pu devenir musicien. Mais Ekkehart
Rautenstrauch est devenu peintre, un peintre jou
ant du Stockhausen et intégrant & ses propres
ceuvres sous forme d'extraits de partitions les ryth-
mes ef expériences instrumentales de Varése.

lart de Rautenstrauch est unique, & ma connais
sance. Nul aufre ne pousse I'audace, que disie
'aplomb et l'imagination jusqu'd prendre de fels
risques. l'audace de prendre au sérieux une tech-
nique aussi galvaudée que le stéréogramme qui,
vu ce qu'en ont fait I'industrie des farces et affra-
pes, la littérature pour enfants, la pomographie. .,
ne peut a priori que tirer vers le bas celui qui
s'aventure & 'utiliser. Son imagination est telle
qu'une fechnique éculée lui permet d'atteindre
des expressions visuelles et des dimensions
jusqu'alors inconnues.

I fait du "land art" en installant dans l'arrigrepays
nantais voiles, réteaux, ficelles, plumes, fleurs et
autres frophées symboliques. Ou bien construit
dans son atelier, sous la forme d'une sculpture de
prés d'un métre cube, une balte oplique —micro-
cosme fermé sur luiFméme, mystérieux comme le
sont les réves. |l aen fait créé, en pleine campar
gne, pour nos cceurs d'enfants et d'indiens des
terrains de chasse élernels et, dans son atelier,
pour I'éme des maisons de poupée éternelles.
Un Christo, un Walter de Maria s'en seraient
contentés mais au grand désespoir des crifiques,
o "fatalité" suit son cours.

Rautenstrauch réalise avec un appareil Hassel-
blad des photos stéréoscopiques de ses ensemr-

JEr hatte auch Musiker werden kénnen. Aber Ek-
kehart Rautensirauch wurde ein Maler, der selber
Stockhausen spielt und durch Notenbilder die
Rhythmen und Insfrumentalexperimente Vareses in
seine eigenen Bildem einbaut.

[...) Rautensfrauchs Kunst ist meines Wissens ein-
malig. Kein anderer hat Kbhnheit, ja Unverfroren-
heit und Fantasie, dergleichen zu riskieren. Er hat
die Kihnheit, das vorverurteilte, verrufene Stereo-
gramm ernst zu nehmen, eine Technik, die durch
Scherzartikelindustrie, Kinderbicher, Pornogags
und Tingeltangel eigentlich jeden, der sich mit ihr
einldsst, herabziehen misste. Er hat die Fantasie,
durch diese uralte Technik bislang unbekannte
Bildaussagen und Dimensionen zu erreichen.

Wie gelingt ihm dies?

Fr gestaltet land-Art”, indem er Segel, Rechen,
Schnire, Federn, Blumen und andere symboli-
sche Trophden im Hinterland von Nantes im Ge-
lande installiert. Oder er baut einen Guckkasten
im Atelier, eine traumhaft geheimnisvolle, in sich
geschlossene mikrokosmische Vvelt in Form einer
Raumplasfik von etwa einem Kubikmeter. Nun hat
er also im Geldnde sozusagen fir unsere Kinder-
und Indianerherzen ewige Jagdgrinde und im
Atelier ewige Puppenstuben fur die Seele ge-
schaffen. Damitware ein Christo oder Walter de
Maria zufrieden gewssen, doch zum Handerin-
gen der Kritiker nimmt das |, Verhdngnis” seinen
Lauf.

Rautenstrauch stellt von seinen Raum-Zeit-Gebil-
den Stereofotos mit der Hasselblad-Kamera her.



bles espacetemps. [le méme objet est photograr
phié de deux points de vue décalés horizontale-
ment : on obtient une photo pour I'cell gauche,
une autre pour |'cell droit. Elles sont presque iden-
fiques, juste légérement décalées comme quand
on cligne un ceil puis I'autre]. Ensuite, il détruit
installation iréparablement. | élabore d'autres
images, peignant, dessinant ef collant & l'intérieur
des produits de base que sont les deux photos.
Ft cela, toujours de maniére stéréoscopique [dinsi
y ol par exemple dans les deux photos un point
jaune, mais pas au méme endroit en raison d'un
déplacement axial]. De cette fagon, tout est vrai-
ment perceptible dans 'espace gréice aux lunet
tes & prismes qui sont insérées dans des
sculptures & taille humaine en bois ou en bronze.

Autre révélation dans la nature que donne & voir
Rautensirauch : selon la facon dont il assemble
trophées, symboles et dllégories & la signification
indéterminée, incertaine voire changeante nous
viennent les pensées ef sensafions les plus diver-
ses. Ainsi des voiles que gonfle le vent peuvent
elles rendre celuici visible. Des plumes faire
penser & la tendresse, & I'envol et & I'épogue ob
'on joudit aux indiens, des steles en pierre & la
mort ef & 'éfernité, des biches peintes évoquer
des jeux d'enfants que 'on croyait oubliés, des
fourches, réteaux, broueftes et poteaux se faire
les hérauts du fravail, des dahlias en pleine flo-
raison accraifre la lourdeur sucrée de ['été ou des
sculptures mayas signifier la transcendance, la di-
vinite.

lart de Rautenstrauch laisse apparditre un grand
aftachement aux pefites choses du monde : la
matérialité d'un bois odorant — de fissus franspar
rents — d'un chou croquant — de cordes qui vi
brent — de dahlias en pleine floraison nous aspire
dans les profondeurs de I'espace. »

[Extraits du discours d'inauguration "Ekkehart Rautenstrauch —

fur drei Augen”, 12.06.1988, Osflildern|

IMan fotogratiert dabei dasselbe Objekt von
zwel horizontal verschobenen Standpunkten, um
je ein Foto zu erhalten, eins firs linke, eins furs
rechte Auge. Beide Fotos sehen fast gleich aus,
nur sind sie leicht verschoben, so wie wenn wir
je ein Auge wechselnd zukneifen]. Dann zersfort
er die ganze Installation unwiederbringlich. Die
zwel Fotos — als Rohprodukte — entwickelt er wel-
ter zu Bildern, indem er hineinmalt, -zeichnet und
Klebt. Und zwar wieder stereoskopisch [so sitzt
efwa in beiden Fotos ein gelber Punkt, aber an
axial verschobener Stelle). Dadurch wird alles
echt raumlich erlebbar durch die Prismenbrille.
Diese Brille ist in Holz- und Bronzeplastiken von
menschendhnlicher Gestalt eingesetzt.

[...) In Rautenstrauchs Naturbild geschieht eine
zweite Offenbarung. Je nach Zusammenstellung
verschiedener Trophden, Symbole und Allegorien
unbestimmter, offener, ja wechselnder Bedeutung
kommen uns verschiedenste Gedanken und Emp-
findungen. So mogen Segel durch ihre Blahung
die Luft sichtbar machen und in unendliche Ferne
weisen, Federn an Zartheit, Flug und Indianer-
spiele erinnem, Stein-Stelen an Tod und Bwigkeit
mahnen, bemalte Holzscheite vergessen geglauk-
te Kinderspiele evozieren, Gabel, Rechen, Schub-
karren, Plosten vom lied der Arbeit kinden, pralle
Dahlien die sife Schwere des Sommers steigern
oder Majaskulpturen das Transzendente, die Gof-
heit meinen.

...} In Rautenstrauchs Kunst wird eine groBe Lisbe
zu den detaillierten Dingen unserer Welt sichtbar:
Die Stofflichkeit riechenden Holzes — lichtiger Tu-
cher —knackigen Krauts — sirrender Seile — praller
Danlien saugt uns in den Tiefenraum.”

Valter Schnerring

|Ausziige aus der Edfinungsrede |, Ekkehart Rautenstrauch — fir drei

Augen” am 12.06.1988 in der Galerie der Stadt Ostlildern)



1989 —

1989 est une année importante & plus d'un fitre
la chute du Mur de Berlin ouvre la voie & la réu-
nification espérée depuis si longtemps par la po-
pulation des deux Erats allemands. les personnes
originaires de ['ex-RDA ont désormais la possibi-
[ité de se rendre dans leur ancienne patrie. Ekke-
hart Rautenstrauch a bien l'infenfion d'entre-
prendre ce voyage dans le passé. Or, la méme
année, c'est la rupture définitive avec Ségoléne
apres 20 ans de mariage, une séparation syno-
nyme, comme toujours dans ces casld, de bles
sures ef de cicatrices.

Une vie de nomade — pour ne pas dire de clo-
chard — débute dlors pour I'artiste qui vivia méme,
& un moment donné, & bord d'une péniche sur la
loire. || souffre énormément de ne plus avorr d'ate-
lier.

les années 1990 sont encore marquées par la sé&
parafion d'avec sa famille, dont une parfie vit aux
FlatsUnis tandis que I'autre est restée en France.
Meralement, financiérement ef arfistiguement, c'est
une période difficile. les ceuvres de cefle époque
refletent d'ailleurs  les déchirements inférieurs de
arfiste par ailleurs en constante recherche d'har-
monie. Aux problémes financiers viennent se rajou-
ter des doutes arfistiques, il redoute d'&fre dans une
impasse ou pire, de ne plus parvenir & créer quoi
gue ce solf.

Ses parents meurent & frés peu de temps d'inter-
valle, en 1995 et 1996, leur maison est vendue,
une vente & |'occasion de laquelle il voit disparaiire

2000

Das Jahr 1989 sollte in doppelter Hinsicht bedeu-
tend werden: Polifisch kam es zu der lange erhoff-
ten Wiedervereinigung der beiden deutschen
Staaten. Fur Menschen aus der ehemaligen DDR
war nun der Besuch der alten Heimat maglich ge-
worden. Fkkehart Rautenstrauch plante eine
Reise in die Vergangenheit. Im selben Jahr kommt
es aber auch zur endgultigen Trennung von seiner
Frau Ségoléne nach 20 Jahren Ehe. Dies hinter-
liel — wie immer — Wunden und Narben.

FUr den Kinsfler begann nun ein Nomadenleben,
ein leben, das eher dem eines Clochards dh-
nelte. Zeitweise lebte er auf einem Hausboot auf
der loire, insbesondere fehlte thm ein eigenes
Atelier

Die 1990er Jahre waren noch stark von der fa-
milicren Trennung gepragt. Ein Tell der alten Fa-
milie leble in den USA, der andere weiter in
Frankreich. Moralisch, finanziell und kiinstlerisch
war dies fUr ihn eine schwierige Zeit. Die innere
Zerrissenheit des eigentlich harmoniesichtigen
Kinstlers spiegelt sich auch in seinen Arbeiten
wider. Zur materiellen Not kamen starke Zwesifel
an seinen Arbeiten, er firchtefe, in einer Sack-
gasse gelandet zu sein, oder noch schlimmer, gar
keine neuen Arbeiten mehr schaffen zu kénnen.
Seine Eltemn verstarben 1995 und 1996 kurz hin-
tereinander, das Elternhaus wurde verkauft, und
mit ihm ging auch die letzte noch intakte Erinne-
rung an seine Jugend verloren. Es wurde ihm be-
wusst, dass seine eigene [Existenz  brichig
geworden war. Es war ihm nicht gelungen, sein
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le dernier souvenir encore infact de sa jeunesse. |
prend conscience de la fragilité de sa propre exis-
tence qu'il n'est pas parvenu & ancrer solidement
en France. || s'en faut de peu qu'il ne se senfe &
nouveau déracing, sur le plan fant géographique
que linguistique. Il se raccroche & la musique et &
sa peinture auxquelles il se doit ef dans lesquelles
il puise la force de vivre.

D'importantes "images doubles" voient néanmoins
le jour durant ces années : les grands anaglyphes
tels "Fensterblicke bzw. Things', "Kriegsspiel’, "la
Cathédrale", "la Fuite", "Haus und Hiter", "Dresden
Feversturm’”, "Fatum”. En 1994, un pefit livre’ "Relief
Art', "Fensterblicke bzw. Things'. Ces demigres se-
ront reprises ultérieurement en grand format. On 'y
refrouve des thémes comme "Kriegsspiel’, "Melen-
colia 1", "Rockmondo", "lightman”, "Batman”, "Jazz-
bild" ef "Ausblick". Dans ce pefit livre, les effets
stéréoscopiques ressortent parficuligrement bien,
tout comme le cot fascinant de |"espace virtuel".
Des themes semblables & ceux dvoqués dans ce
livre figurent aussi dans les images Nimslo. D'une
facon générale, de nombreux mofifs remontant &
une période bien antérieure sont repris afin d'afre
placés dans un nouveau confexte.

En 1996, le cycle des lieder de Schubert infitulé
"Voyage d'hiver" ["Winterreise'], des feuillets liho-
graphiques, |'absorbe des semaines durant. le fait
qu'il s'intéresse & Franz Schubert & ce momentd
n'est pas un hasard. "Winterreise' se déroule dans
un monde sinistre ef résigné sur lequel plane une
afmosphére lugubre. Lhiver, saison morte au sens
propre du ferme, v est vu comme le messager de
a1 mort, partout ne régnent que résignation ef deuil.
Pour Rautenstrauch, les lieder nont pas seulement
&& congus comme une succession chronolo-
gique, 1| discerne aussi dans chague composition
prise individuellement les strates, les profondeurs,
'enchevétrement d'élats d'ame [cf . illusir. & droite].
luge la ransposition qu'il en o faite trop pesante
et frop chargée de significations. Mais ¢'est
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leben fest in Frankreich zu verankern. Fast fuhle
er sich ein zweites Mal entwurzelt, geographisch
und sprachlich. Die Musik und seine Malere
waren es, die ihm Verpflichtung blieben und wie-
der Lebenskraft verliehen.

Und so sind in diesen Jahren wichtige Doppel-
bilder entstanden: Die grolen Anaglyphen wie
Jensterblicke” bzw. | Things”, Kriegsspiel”, |, la
Cathédrale”, La fuite”, ,Haus und Hiter”, ,Dres-
den Feuversturm”, Fatum”. 1994 enisiand ein
kleines Biuchlein ,RELIEF ART” mit 3D-Rildern,
die er wegen der Rahmung |, Fensterblicke”, be-
Ziehungsweise , Things” nannte. Das, was spdfer
in groben Bildformaten folgte, wurde hier in
einem kleinen Ausstellungsband vorbereitet. Es
finden sich Themen wie Kriegsspiel”,  Melen-
colia I, ,Rockmondo”, Lightman”, ,Batman”,
Jazzbild” und  Ausblick” wieder. In diesem klei-
nen Blchlein waren die sterecskopischen Effekte
besonders gut zu sehen, die Faszination | virtuel-
ler Raum” war héchst beeindruckend. Ahnliche
Themen wie in diesem Band fanden sich in den
sogenannten Nimslo-Bildern . Uberhaupt wurden
viele Motive aus den lange zurickliegenden Jah-
ren hervorgeholt, um in einen neuen Konfext ge-
stellt zu werden.

Dann folgten 1996 die Lieder aus Franz Schu-
berts , Winterreise”, lithographische Blatter, an
denen er Uber Wochen arbeifele, die in einer
traurig-resignierten Welt angesiedelt und von
einer diusteren Stimmung beherrscht waren. Der
Winter als fote Jahreszeit, als Vorbote des Ster-
bens, Resignation und Traver Uberall. Dabei er-
schienen ihm diese Lieder nicht nur chronologisch
von einem zum anderen durchkomponiert, son-
dern er sah in jeder einzelnen Komposition die
Schichten, die Tiefen, das Ineinander und Uber-
einander von Stimmungen [siehe Abb. rechts). Be
der Umsetzung dieser lieder waren thm seine Ar-
beiten zu schwer und zu bedeutungsvoll geraten.
Aber genauso empfand er es, die Stimmungen



exaclement de cetie maniére qu'll percoit les cho-
ses et 1| a restitué les états d'ame dans leur com-
plexité c'estardire en plusieurs strates ef en les
comprimant en un espdce acousfique.

wurden vielschichtig wiedergegeben und zu
einem klanglichen Raum verdichtet.

Auch dank der Hilfe seiner franzésischen Freunde

Créice aux inferventions renouvelées de ses amis
frangais, des expositions sont réguligrement orgar
nisées et il obtient des commandes. Ses conditions
de vie s'améliorent progressiverment, sa position &
"école d'Architecture se renforce et s'éfend. Il faut
dire que « Monsieur Rauten » est devenu un corr
natisseur émérite et qu'il est frés demandé. Aussi
sidgetil dans nombre de commissions ef autres co-
mités. A la fin des années 1990, il acquiert un bel
apparternent & Nantes qui surplombe la loire ef
comporte un afelier au méme élage. "@ribook” et
'eim@ges’, qu'll rédlise essentiellement au moyen
de médias numériques avec la technique du D
bond, volent le jour durant ces années.

kam es wieder zu Ausstellungen und Auftragen.
Die lebensbedingungen wurden allmahlich bes
ser, die Stellung in der Akademie wurde gefesfigt
und ausgedehnnt. Monsieur Rauten”wurde zu ef-
nem gefragten Kunstversteher und in wichtige Aus-
schisse und Gremien gewdhlt. Ende der 1990er
|athre hatte er in Nantes hoch Uber der loire eine
groPe Wohnung ersfanden, die auch genug
Platz fur ein Atelier bot. In diesen Jahren entstan-
den ,@rtbook” und ,im@ges”, vorwiegend wur-
den digitale Medien mit Dibond-Technik benutzt.
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I

ereocgrammes

I

Stereogramme

St



Der Léufer/ 'Homme qui court, 1992, Alu-Dibond, 110x91cm
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Die Flucht/ La Fuite, 1990, Alu-Dikond, @1x 89 cm



Paar im blaven Boot/ le Couple dans le bateau bleu, 1992, Alu-Dibond, 79x8% cm



 Alu-Dibond, 76x74 cm

Ameridaine, 1997




Faturm, 1921, Alu-Dibond, 87%87 cm |



Kriegsspiele/ VWargames, 1994, Alu-Dibond, 104104 cm |



Das Auge/L'CEil, 1991, Alu-Dibond, 87%131 cm
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Skizzen zu den Stereogrammen
Etudes pour les stéréogrammes
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Skizze fur , Amerdaine’ / Etude pour "Ameridaine”, 1991, Mixed media, 80x &0 cm
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Skizze zu Flucht’/ Etude pour la "Fuite”, 1990, Mixed media,80x60 cm |
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Skizze fur ,Faum” /Etude pour "Faum”, 1991, Mixed media, 80x60 cm |
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Skizze fir Haus und Hiiter/ Eude pour "Maison ef gardien”, 1989, Mixed media, 80x40 cm
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Skizze |1} fur ,Auge” /Etude (1] pour "I'CEIl", 1991, Mixed media, 80x 60 cm
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Skizze fir ,Auge’ /Etude (2) pour "I'CEIl", 1991, Mixed media, 80x 60 cm
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Notenzeichnungen
Partitions
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Notenzeichnung Nr. 1/ Partifion n® 1, 1972, Fotopapier, 70x40 cm |
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Notenzeichnung Nr. 2/ Partition n®2, 1972, Fotopapier, 70x60 cm
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Notenzeichnung Nr. 3/ Partition n®3, 1972, Fotopapier, 70x60 cm
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Notenzeichnung Nr. 5/ Partition n° 5, 1972, Fofopapier, 70x60 cm



99

Klangbilder
Figures sonores



pour une maison de bord de mer 1,2
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Kl@nghaus7a/ Figure sonore pour une maison de bord de mer 1,2002, Alu-Dibond,120% 100 cm
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JR,;

Kl@nghaus?/ Figure sonore pour une maison de bord de mer 1,2002, Alu-Dibond, 1203100 cm



Kl@nghaus10/ Figure sonore pour une maison de bord de mer 1,2002, Alu-Dibond,120% 100 cm
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Kl@nghaus11/Figure sonore pour une maison de bord de mer1,2002, Alu-Dibond, 1203100 cm



Wetterleuchten /Eclair de chaleur, 2002, Alu-Dibond, 120% 100 cm
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Ragtime, 2011, Alu-Dibond, 80%60 cm
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2000 -

tn 2006, Ekkehart Rautenstrauch prend sa re-
traite. Lo disparition des confraintes pédagogi-
ques se fraduit par un épanouissement créafif ef
de nouveaux fravaux. En 2006, il fait d'une usine
délabrée une ceuvre d'art qui est un véritable feu
d'arfifice chromatique. Le film d'animation "Brach-
land" voit le jour. le mémorial de la Chapelle-
BasseMer et la fagade extérieure de I'Odyssée
d'Orvault, prés de Nantes, sont réalisés & la
méme période. les variations acoustiques pour
"Une maison de bord de mer" voient le jour en

2006 et 200/

les deux dernigres années de sa vie sont consar
crées aux "Variations Goldberg" de Jean-Sébas
tien Bach. Elles lui sont inspirées par une pianiste
chinoise, Zhu XiaoMei, qui doit au piano et sur-
tout & la musique de Jean-Sébastien Bach d'étre
restée libre intérieurement durant sa détention en
camp de rééducation. En 200/, Zhu publie une
autobiographie qui, & l'instar des "ariafions Gold-
berg", se compose de 30 chapitres ef d'une aria
ouvrant le livre.

| se lance & nouveau dans I'aventure du mar
riage, avec Muriel qui lui offre un cadre de vie
familial ef harmonieux. Avec elle, il rencue avec
'envie de partir et entreprend les intéressants
voyages si souvent reportés. || expose & nouveau
ses ceuvres en Allemagne. A Urbach d'abord
puis, en 201 1, & AlbstadrEbingen : "RaumZeichen-
Klang".

2012

2006 ging Ekkehart Rautenstrauch in Pension.
von allen padagogischen Zwiingen befreit, kam
es zu reicher Entfaltung neuer Arbeiten. Im Jahre
2006 verwandelte er ein verfallenes Fabrikge-
baude in ein farbintensives Kunstobjekt, bei dem
die infensiven Farben mit den verwitterten Mau-
ern konkurrierten. In diesen Jahren entstand das
Videoband ,Brachland”: Grelle Graffiti, Dirers
JMelencolia I und Joseph Beuys' , Filzanzug” il-
lustrierten die Szene. 2006 und 200/ entstan-
den die Klangvariationen fir ,Ein Haus am
Meer”. In diesen Arbeiten voll fanzender Farben
und klingender Rhythmen zeigte sich erneut das
grole Talent des Kinstlers.

In den letzten beiden Jahren entstanden die
,Coldberg-Variationen” von Johann Sebastian
Bach. Inspiriert hatte ihn dazu eine chinesische
Pianistin, Zhu Xiao-Mei, die dank ihrer Klavier
musik, und vor allem dank der Musik von J. S.
Bach, die innere Freiheit wahrend der kommunis-
tischen Gefangenschaft bewahren konnte. Zhu
schrieb 200/ eine Autobiografie, die nach dem
Vorbild der Goldberg-Variationen in dreiBig Ka-
pitel und einer Aria, die das Buch ercftnete, ge-
gliedert war.

Noch einmal fraute er sich, zu heiraten. Es war
Muriel, die ithm ein familidres und harmenisches
Zuhause bot. Mitihr unternahm er wieder interes-
sante und lang aufgeschobene Reisen. Wieder
zeigte er seine Werke in Ausstellungen in Deut
schland. Zuerst in Urbach, 2011 in Ebingen/
Albstadt: ,RaumZeichenKlang”.
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Schuberts Winterreise
Voyage d'hiver de Schubert



9. {rrlicht

Ufta |

Irlicht/ Feu folletr, 1996, Lithografie, 32x50 cm |



¥
Auf dem Flusse. |

Auf dem Fluss/Au fil du fleuve, 19906, Lithografie, 32x50 cm |



4
Erstarrung |

r"\.“"'h'" SNzl - 7993 éfrn |

Erstarrung/ Pétrification, 1996 Lithografie, 32x50 cm |



15
Din Eraha.

Eine Krihe war mil i Aus der St gezozen Tt his beute fuf wiid fur L imein Haupe peflozen

Die Krtihe/ la Cormneille, 19906, Lithografie, 32x50 cm |



24,
Der Leiermann

Wi Ninterma Dov-fe AEchl she Lalarmasn

Der Leiermann/ Le Joveur d'orgue de Barbarie, 1996, lithografie, 32x50 cm
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Variations Goldberg

Goldberg Variationen
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Variation Nr. 1, 2010, Spezial Druckpapier, 80x60 cm |
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Variafion N 2-5, 2010, Spezial Druckpapier, je 80x60 cm |
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Variation N6, 2010, Spezial Druckpapier, 80x 60 cm
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Variafion Nr. /=10, 2010, Spezial Druckpapier, je 80x60 cm
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Variafion Nr 19, 2011, Spezial Druckpapier, 80x60 cm
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Varafion Nr 28 =31, 2011, Spezial Druckpapier, je |
80x60 cm



Varafion Nr 32, 2011, Spezial Druckpapier, 80x60 cm |
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Arbeiten im offentlichen Raum
Commandes publiques



"la Tour aux ailes”, monument en granit, 10 mde |, Der befligelte Turm”, ein Monument aus Grant,
hauteur, au centre de la place du Bourgneuf & lo- - 10m hoch, befindet sich auf der Place du Bourg-
rient. neul in Lorient.






Fontaine face & la mairie de la Guerchede-Bre-  Brunnen vor dem Birgermeisteramt in La Guerche -

tagne, 19972 de-Bretagne, 1992



.
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
|

-




Espace de rencontres et de cultures d'Orvault

la fagade extérieure du béafiment de 'Odyssée,
une maison de renconfres ef de cultures d'Or-
vault, commune limitrophe de Nantes, est congue
par Fkkehart Rautenstrauch en 2007 Jeu harme-
nieux el “sonore” de couleurs ef de formes,
'cewvre transtigure la fagade extérieure en vitrall
rayonnant dés qu'elle est &clairée de l'intérieur.

Haus der Begegnungen und Kulturen von Orvault

Das Haus der Begegnungen und Kulturen [I'Odys-
sée ist ein Gebdaude in Orvault im Arrondisse-
ment Nantes, dessen AuBenfassade 200/ vom
Kinstler gestaltet wurde. Yon innen beleuchtet,
erinnert die Fassade mit ihrem klangvollen Spiel
der Farben und Formen an ein strahlendes Kir-
chenfenster.






Monument funéraire & La Chapelle-Basse-Mer

tn 2006, la ChapelleBasseMer passe com-

mande auprés de 'arfiste d'un monument funé-

raire,/mémorial pour le cimetiere communal. |l

! B % . P
s'agit de rendre hommage & cing résisfants es-

pagnols fusillés par les nazis en février 1943
linauguration a lieu le 12 février 2006.

Das Grabmal in La Chapelle - Basse- Mer

Im Jahre 2006 erhielt der Kinstler den Auttrag fur

eine Grab- bzw. Gedenkskulptur auf dem Fried-

hof von la Chapelle-Basse-Mer. Es sollte der funf

spanischen Widerstandskampfer gedacht wer-

den, die von den Nationalsczialisten 1943 hier
ermordet wurden. Die Eréffnungsfeier fand am

12 Februar 2006 statt.









1998 — 2001 Arbeitsbuch/ Carnet 10
2001 — 2006 Arbeitsbuch/Carnet 11 & 12
2006 — 2011 Arbeitsbuch/Carnet 12

Nous n'avons appris ['existence des camets qu'd
la mort de notre frére. Nous avons alors décou-
vert sept épais volumes reliégs dans lesquels
Ckkelhart] a réguligrement écrit tout au long de
sa carriere, & l'exception de quelques inferrup-
tions. Ce sont de véritables ceuvres d'art qui
comprennent de nombreuses &tudes chromati-
ques enfra autres ainsi que la descripfion de nom-
breux projefs. Des photos illustrent son parcours,
40 ans de création arfisfique ef de vie privée.
Ces carmets nous ont considérablement aidés &
&tablir la chronologie de ses ceuvres. S'ils ne
sont pas évoqués dans 'exposition de Zwickau,
ils ont incontestablement leur place dans ce ca-
talogue.

Pages suivantes © illustrations issues des frois car-
nets ci-confre >

< les camets, empilés

Von der Existenz der Arbeitsblicher haben wir erst
nach dem Tod unseres Bruders erfahren Wir fan-
den sieben dicke, gebundene Bande vor, in die
Ekkelhart) im laufe seines Kinstlerlebens mit we-
nigen Zeitunterbrechungen regelmabig geschrie-
ben hatte. Diese Bucher sind kleine Kunstwerke.
Viele Skizzen sind darin enthalten, viele seiner
Projekte werden hier beschrieben und zahlreiche
Farbstudien werden festgehalten. Fotos aus 40
Jahren seines kinstlerischen Schaffens und aus
seinem privaten leben illustrieren seinen Vverde-
gang. Und sie haben uns bei der zeiflichen Zu-
ordnung seiner Arbeiten sehr geholfen. Sie
werden zwar in der Zwickaver Ausstellung nicht
gezeigt, sind es aber sicherlich wert, hier ab-
gebildet zu werden.

Die folgenden Seiten zeigen Abbildungen aus
den drei Arbeitsbiichern >

< Arbeitsbiicher, gestapelt
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Exposition |
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Place de Ia Vendés 85000 La Roche-sur-Yon |

nisae par des Studiants ds 28me l
IUT Inform

i Z'E,-qfv NCH L o

‘11' . .,’M.)i'—-! Tl ’0 i ; !
: (naTar j Terso | OFhong Lo (=t
e { 41#’!., uy i e i |

*




W//ﬂ\a( %M/—v —_— @%M%f
mL feghwnd_ i A%

ke noika L Ferd
e 7 i& l Sic o A
’ Y skl IR

MK ha= A




by : o ho B Mo St s '
i p e [ S, A o5 4

Rebpbraen [ Ak Kbpde har [ TR
ko Wofiblc Aot fu e Fore e sl

{1t Un }oumé{ o =
(Jtémfﬁtrﬁ felid A |

‘ jla (ot

6“}4‘{. E/_f - 'frtgft.—;v—e
(fuf/ut- /

on~pl :
vitadits ol L) T e beghe
by o A D Pt B O 2

& Daf#- ,
M?z@m fusie .

TN N

e beddie oo [kt pye pd ol w A

Kby - [k udse hie TAAD Kowdastin .
I fdite. voike A vl Grin a2 na S
Sehowr o Rt that & @il L8 +M/,

HABE f’arfhmﬁ.aéu(a.._, T GAA) banprinkd ¢

Mo Vel ek Ld Sl oty ! A

AL o ).;hav\-«l(' £ Yok f— o I‘Zr;’:\n o o
< BRue by, Puly he Eraet -

oo AT 1 e unfenane Ry




o Bpew YR pAIy "

o Kleinar Frield. / :




Ll -'./L'{"J’{J'-,L'ﬁ R d . ‘V“'J";fl_“}:c—— MOL{;\EMM':-é I'vu/wT_ fv\'!/_b-\/\—— éw{,\ ]L
bl = e N [l (?'w%) fte oyt

S N S W Ry v o R

J‘CJ.

Mﬁv\%@ 0. g3~ 3;’,&,(_, pons




Focbbofl sk P (ﬁw/ws)

|




.__,\\\
¢ j‘lLb‘%f-(‘LMmﬂy f(;—._,@ a2 ¥ ,buf—f»w? + VW gwx,.)_e_
J I%BW‘#’) b ALP‘*M—'—J'wv\..,-, (KMNQKTE_} }kén% (?‘mb\b?_u_,)

M vl — e ﬂr.:—é/ﬂ&'é epo Kl
M o — e Ol s b, 07 Hubtor

)

%Mz /m/&m
L







i l} - R \
] r - — /Aﬂ‘ ,
.| / / '4@ r,.
[ [ondn. wird & b Rburr 7@ be

—_—

| yn ZHL\-/B'—' ; ;p?lﬂ’% . %
y f- * ;{ﬁg, ’ M - ¥ ’
’ % c,{ iy F [/ ’é"}"’—»

# 5 _(47"" o f
)’V{%_}E’ 043_ VL"L / |

o did., 7/5_/?:\5’/

WA é/wy_




/ 'A"?ﬂtw
ok Buort

{z.\

Wﬁ izimy(_;’ & "1197“[*%«/(

Titre

Kﬁmgjﬂ.m

ponr Lo

s,
b
I
L

3 TR R IO N 3 TS T & SRR NSRRI AR RSO SO AR O o ey
5 i S Sl =

e NN\ P
ERCHISOS NI

. S ryor, A . anfire-s
T e e r.!.w...rr. n/dn/;/tmr).v.{ard.'ﬂauu RN

ST R S S T &

&Y




@ PN-{'W /’0"’/ 4 fﬁ?’wﬁ T v h‘/, )
l/ I
Toches o Sompkes L ) Y HE
27

EessE =

i
i\

o
i
gid
&

o,

i

(00

§~

e e

(

f

54”4@&[\/‘;9“"” ‘(LI mﬁf 1. dep &
ey tn 1 43~ s
. Lol sl




i VPR

Nedodle Ueke ¢4, Pov. bgier s M :

T R, e Pl

g et ;
5 (f..—. ﬁ"")-;.._z_ %O"k’\_l__ ,t'/u,.,tf[" /r )
)2/('7’\" VDP’I{M / jﬂ Vu-énéx




Sie ST 2 febr jmwf;f Tl id af densfadlis | d«gr pae ey
2w Inf}f.__ h#hm{ 31% u”"‘fd{ j(.- {;“ J{}L"‘“‘f ,[{J(V{L} f')"”uf:( _f} o PN £

bl ~
liwtf;'{f\)__j_} ol hh/ﬂ?rﬁ‘/ﬁc_(’fudﬁf,m

lul. Vielloh, ( ™ok = bl l—«h/wwm/?f )

~ CTEREO) MfW

2.001

'
L ————

odi

.ﬂ?\’é@j{u/ﬂ fUCzt{'




| 4

Ly iy AL Le Flarmmﬁ_, LY O}Hgg U?L 2 m’wa\ g)/,?.;}ﬁm»f?)waf
g A j!t df"vg s ./!z\r’ f&(ffiv—n Hun 4™ Marnrk 6-10{ A e by f{m&“










s

N N \‘-’\_f‘\-/‘\-/\/-‘-\,/“h/‘x/“-z’" B e e T i

o i

%0 ¥ 2oef il Tepupbe o,
Sove &

fA & |
AKBE fo’guc hh: . ) a hﬁ‘f i
CLAV’/V om

;enir"*flﬂ P ?i"ur«- u 7
;-..-- n**“:ﬁ‘i ) /







KL@NGHAUS KL@NGHAUS

"£IGURES SONORES POUR UNE MAISON D€ BORD D& M<R"




L P (hp ey
e e q"rH/ ol b s A0 {Y oy Mbhi - —
B it WaBpnt )

R £ Vol

£
&_fw"’é g Mt d b 2% wmrs /’afz-r-uj Jnr g:
' 3 { 7 : : 3
Aemic— 1l (ROizos o forefepme-
Okt Poantfmart frict wan—




e T O T S T W SR s e

bk Ao AL i e Tl e e -
Sred wepndon 2 Pbt e K b ks Rlosfoly

fe ke ket it 5 P /’\f@agf«za#

ganl f‘/&wvéfﬂ%p M% Q_D 2ia ‘éwé%n - /(Z\ ‘éfjﬁ(f-/e;

WTM bt la f*ﬁf““ - UL ewfa,,é-—“ Miade 374&\

M\(rﬁl:u'f‘ divtsvben !’\é.a__} ia i'ihf.l: - ﬁ“&_

‘7"?}?’ (bbeck nit™ M*- Km/tmﬁw .Jaéw,w;i \2'%

;/w ﬂ%@é—«—( MV‘L A{mfvd Bl h":fr‘a{. %\Lwﬁh fg,f

Nam_ PML.& i\,_fo K&f’ﬁf : | Pt Rt oo, a e

KIGNCE 7 r“ o mm
"m@ng 4
J_-' =

T

T

Jex
LK

s ;.' T
; L = s T{.k f'*
Bivm"ma_ ety b Vom <M?Lx il H:m . ~ e
T % e 1AK el el ‘“‘“‘"ﬁ?ﬁ s a a




?’rihc.' AL
g
oLy
frg | s i z
w/i C;J’L

/;’AM% .ax../‘»é..
o

f
ey dy P

7 / Al
/jﬁua(::.







zeitlose

RAUMORTE

steppenwolf




RAUMORTE

masculin

{&nmal’!' 3

feminine













ﬁ-h;.;m,.\&. n \\.- TN ﬂ.. i [ * 1@&%.-‘.1_—7 Wind .m_rA.. Ly .%_..n_w.\ﬂlr
A Gllby vrintirma, s e 2P A0 -ME L :
y i ..»\‘\.._:.\\ Vi " &0 ~ME . .
i G._.*-.,\. R vl La vivikce ?%. fiw S4 Nﬁ&\\ .v_.»tw_r.i..\“.," € leo J & CFelanzn >




-
I
|
I
|
I
I
|
I
I
I
|







L9 a'i‘)" o‘/t-( L\/%ta.f"l Ao ﬁ"*ﬁfw "dj.f .

U,\ S 4 o Bl th,r'_}, AP il Kin e, Dol
A {':»\@.mvwa\ 06,» D PNnnNer 4 o 9 Wi b W lte.. dr,
o foﬁr—y o bt Blone ASF Lihine vl doe Adibt w2
0{*-.'" /9 nihg & /v»-z(e/.ﬁ- oo A e of IS S e A.p
Y l" [ihpawr Wk v henng. Yw (: &by i 1800 3 T

v M L I T

/










Nachwort
Postface

Notre frére éfait devenu & moitié, peutdire méme
aux trois quarts frangais. Ses enfants sont citoyens
francais. Lukméme se sentait bien en France, son
travarl le comblait. les fanfaronnades tapageuses
du milieu arfistique dlemand le rebutaient ; 1l se dé&
fendait d'atre I'incarnation de "'artiste pauvre', ce
cliché qui, dans son cas, n'en &fait pourtant pas un.

I a toujours parlé francais avec cef accent
souabe identifiable entre tous. Les liens éfroits qui
"unissaient au Bauhaus et & l'avantgarde euro-
péenne n'ont jamais rien perdu de leur force
quant & ses senfiments pour son ancienne patrie,
ils sont restés intacts, ne faisant méme que se renr
forcer I'ége venant. Tout en soulignant ef admi-
rant son mode de vie ouvertement européen,
cosmopolite méme, ses amis et collégues frangais
disaient de [ui quil était « allemand jusqu’d la re-
cine des cheveux »,

Tout au long de sa vie, nous avons eu avec notre
frere les échanges les plus fructueux sur les arts
plastiques, la musique, le cinéma ou encore la
littrature. Tout respirait la culture classique dans
son appartement qui croulait sous les livies, dis
ques et CD auxquels vendient s'ajouter sculptures
africaines et ceuvres du maitre des lieux. Une
place particuliere &tait réservée & fout ce qui lui
rappelait I'Allemagne, son ancienne patrie ; |l
resfa foujours en confact avec ses amis alle-
mands. I n'est d'ailleurs pas impossible que le
fait d'atre confronté au quotidien & I'affachement
empreint de fierté des Francais & leur identité ait
renforcé ses liens & ses racines allemandes.

Unser Bruder war zur Halfte, vielleicht sogar zu
drei Vierteln Franzose geworden, seine Kinder
sind franzosische Staatsbirger. In Frankreich fohl-
te er sich wohl, seine Arbeit erfilllte thn. Das
markischreierische Kunstgebaren in Deutschland
schreckte ihn ab, das Klischee vom klassischen
Jarmen Kinstler” lehnte er ab, obwohl er ja wirk-
lich einer war.

Sein Franzosisch hatte immer einen unverkennbar
schwabischen Akzent behalten. Die engen kinst
lerischen Bande zum ,Bauhaus” und zur europdi
schen Avantgarde blieben immer stark, seine
Gefihle fur die alte Heimat waren ungebrochen,
nahmen im Alter eher zu. Seine franzdsischen
Kollegen und Freunde haben ihn immer als
Jdeutsch bis in die Haarwurzeln” beschrieben,
aber auch bewundernd seine europdische, ja
kosmopolitische lebensweise gerGhmt.

Mit unserem Bruder gab es lebenslang einen
regen Ausfausch Uber bildende Kunst, Musik, neve
Filme und auch Literatur. Seine Wohnung atmete
Uberall die klassische Bildung, Bucher Uber Bicher
und viele Schallplatten, Musik-CDs, umgeben von
afrikanischen Skulpturen und eigenen Arbeiten.
Finen besonderen Platz nahmen Erinnerungen aus
seiner allen Heimat Deutschland ein, der Konfakt
zu seinen deutschen Freunden riss nie ab. Vielleicht
versidrkle gerade die stolze franzésische Idenfifdt,
der er sich stindig gegentbersah, die Rickbesin-
nung auf seine deutschen Wurzeln.

Von seiner dritten Frau Muriel, geb. lucas, haben



Nous devons & sa froisiéme femme Muriel, née
lucas, plusieurs citations et récits qu’en tant que
fréres, nous n'avons pu recueillir directement.
Cete période harmonieuse de 12 ans aux cotés
de Muriel lui a redonné confiance en lui, apai-
sant nombre de ses déchirements intérieurs. En-
semble, ils sont parfis en voyage, ils se sont
lancés dans de nouvelles expositions.

Quand on considere I'ensemble de ['ceuvre de
notre frére, on se rend compte de la marque qu'il
y aimprimee, une marque puissante et incompar
rable qui doit & la quéte ininterrompue de la
forme pure d'éfre aussi haute en couleur, aussi
riche.

wir einige Zitate und Beschreibungen Ubernom-
men, die wir als Briider nicht so zeitnah miterlebt
hatten. Die harmonischen letzten 12 Jahre mit
Muriel gaben ihm wieder Selbstvertrauen, vermin-
derten seine innere Zerrissenheit. Zusammen gin-
gen sie wieder auf Reisen, nahmen neue Aus
stellungen in Angriff.

Petrachtet man unseres Bruders gesamtes Lebens
werk, dann isf eine sfarke und unverwechselbare
Handschrift zu erkennen, die durch das immer
fortgesetzte Suchen nach der wahren Form sehr
bunt und vielgestaltig ausgefallen ist.

Befrachter-Skulpuren,/ Observateur-sculptures, Defall, Bronze



Biographie

1941

Né le 5 janvier 1941 & Zwickau, Ekkehart Rau-
tenstrauch estle deuxiéme de frois gargons. Son
pere Wolfgang, gynécologue de profession, «
de grandes dispositions arfistiques. Entre 1939
et 1948, celuici parficipe & la Deuxigme Guerre
mondiale puis est retenu prisonnier en ltalie. Sa
mére Annemarie, née Burgkhardt, est originaire
d'une famille bourgeoise aisée de Zwickau et
'dinée de cing enfants. Ses deux fréres meurent
au combat et son pére, qui dirige une clinique
d'obstétrique & Zwickau, meurt & la fin de la
guerre.

1945

En 1945, avant méme la fin de la guerre, les rois
sceurs décident de fuir & 'Ouest. Ensuite, la famille
réside dans diverses pefites communes souabes.
la période de ['aprésquerre est marquée par la
fréquentation de 'école & classe unique puis pri-
maire, du Progymnasium [college] et du Gymnar
sium [lycée] ainsi que par plusieurs déménage
ments.

1954

A partir de 1954, la famille s'installe durablement
& Ebingen [Wurtemberg]. "Tkke" présente fres 16t
des dons arfistiques ef se consacre dans un premier
ternps & la musique ef au piano. Mais I'art pictural
prend peu & peule reldis, la peinture devenant une
passion. A 1/ ans, il expose pour la premigre fois.

1941

Ekkehart Rautenstrauch wurde als zweiter von
drei Sohnen am 5. Januar 1941 in Zwickau ge-
boren. Der Vater Wollgang, sehr musisch veranr-
lagt, war Gyndkologe und 19391948 im
Krieg bzw. in Gefangenschaft. Die Mutter Anne-
marie, geb. Burgkhardt, dltestes von funf Kindermn,
stammte aus einer wohlhabenden gutbirgerli-
chen Familie in Zwickau. Beide Brider der Mutter
waren im Krieg gefallen, ihr Vater, leiter einer
groben geburishilflichen Privatklinik in Zwickau,
starb am Ende des Krieges.

1945

Noch in den Kriegswirren 1945 entschlossen
sich die drei Schwestern in den Westen zu flie-
hen. Danach lebte die Familie in kleinen schwar
bischen Gemeinden. Der Besuch von Zwergr
schule, Grundschule, Progymnasium und Gymnar
sium und mehrere VWohnungsumzige charakteri-
sierten diese Nachkriegszeit,

1954

Ab 1954 schuf sich die Familie in Ebingen/
Wirttemberg ein bleibendes Zuhause. Froh of-
fenbarte sich eine sfarke musische Begabung bei
LEkke”, wobel lange Zeit die Musik und das Klar
vierspiel im Yordergrund standen. Aber nach und
nach wurde die bildnerische Kunst, das Malen
zur leidenschaft: Die erste Ausstellung zeigle er
mit 1/ Jahren.



1962

le baccalauréat marque la fin d'une scolarité mal
vécue. || fait ses études & ['école supérieure des
PeauxArts de Stutigart [Professeurs Wildemann
et Neuner].

1965 — 1966

Voyages d'études avec des amis peintres en Tu-
nisie et au Maroc, puis séjour & Paris en tant
qu'arfiste peintre indépendant.

1968

A Paris, il fait la connaissance de celle qui de-
viendra sa femme, Ségoléne, photographe ef
leve d'Albert Rudomine [photographe attitré du
musée Rodin]. Travaux avec réactions photochi-
miques, nofations musicales, abandon des maté-
riaux fradifionnels de la peinture.

19673

Mariage avec Ségoléne P Déménagement de
Paris & Aigrefevillesur-Maine, prés de Nantes
[Lloire-Aflantique), ob débute une vie & la campar
gne, simple mais trés riche sur le plan artistique. |l
se consacre ¢ la vie et au travail dans la nature,
actions avec des agriculteurs et du matériel agri-
cole, le fout est photographié ef se refrouve — & la
maniére du collage — dans de nombreux fravaux
ultérieurs. Cordes, fils, rubans de couleur ef mor-
ceaux de bois disposés devant ['objet suggerent
un espace nouvellement créé [cf illusirp. 182).

1971

Prix Miro, exposifion collective & Perth /Australie.
Collages, photographies, réactions photochimi-
ques sur papier, aluminium ef plastique voient le
|our.

1962

Nach Abitur und der ungeliebten Schulzeit wurde
er Student an der Stuttgarter Kunstakademie bei
den Professoren Wildemann und Neuner.

1965 — 1966

Studienreisen mit Malerfreunden nach Tunesien
und Marokko, danach Aufenthalt in Paris als
freler Maler.

1968

In Paris lernte er seine kinftige Ehefrav Ségo-
l&ne P kennen, Fotografin und Meisterschilerin
von Albert Rudomine (Fotograf, Rodin-Mu-
seum). Es folgten Arbeiten mit fotochemischen
Reaktionen, Musikzitaten, Verzicht aul her
kommliche Malmaterialien.

19673

CheschlieBung mit Ségoléne P Umzug von
Paris  nach  Aigrefeuille-sur-Maine  nahe
Nantes [Loire-Aflantique]. Es begann ein ein-
faches, aber kinstlerisch sehr reiches leben
auf dem Lland. Beschaftigung mit Leben und Ar-
beiten in der Natur, Akfionen mit Bauvern und
bauverlichen Gerédtschaften, alles wurde foto-
grafisch festgehalten und findet sich als Col-
lage in vielen seiner spdteren Arbeiten.
Stricke, Faden, farbige Bander und Halzer vor
dem Objekt simulieren einen neu erschaffenen

Raum [siehe Abb. Seite 182).

1971

Miré-Preis, Gruppen-Ausstellung in Perth /Austra-
lien. Es entstfanden Collagen, Fofografien, fofo-
chemische Reakfionen auf Papier, Aluminium und

Plastik.



1972

Naissance de son fils, Alban.
| est chargé de cours & I'école supérieure des
Beaux-Arts de Nantes.

1973
Naissance de son fils, Sylvain.

1976

'artiste redécouvre la vision fridimensionnelle,
il est fascing par la vieille technique de la sté
réoscopie ef essaie de l'intégrer & ses créati-
ons. l'espace, particuliérement impressionnant
dans la technique tridimensionnelle et dans
"holographie, demeure extrémement important
pour [ui comme en témoignent les catalogues
"Raumbilder" [1985), "Relief Art" [1994], "Kl@ng-
haus' [1990), "ZeicherRaumKlang" (2011]. Es
pace, son ef couleur jouent un réle fondamental
dans son ceuvre.

1962

Professeur & I'école nationale supérieure d'Archi-
tecture de Nantes, il dispose désormais de reve-
nus réguliers. Sa posifion sociale s'améliore.
D'importants voyages d'éudes dans des centres
arfistiques européens en résultent.

1983
Naissance de sa fille, Blanche.

19673

Rupture avec Ségoléne.

1992

Mariage avec Yolanda B. [jusqu'en 1998).

1972

Sohn Alban wurde geboren.
lehrauftrag an der Kunstakademie in Nantes.

1973
Sohn Sylvain wurde geboren.

1976

Entdeckte der Kinstler die dreidimensionale Vi-
sion neu, ist faszinierf von der alten Stereosko-
pie-Technik, versucht diese in seine Arbeiten
zu integrieren. Der Raum, in der dreidimensio-
nalen Technik und der Holografie besonders
eindrucksvoll, bleibt fur ihn immens wichtig.
Seine Kataloge wie  Raumbilder” [1985], Re-
lief-Art” (1994, Kl@anghaus” [1920), ,Zei-
chenRaumKlang” [201 1) geben dies wider.
Raum, Klang, Farbe, das sind die wesentli-
chen Themen, die seine Arbeit bestimmten.

1982

Professor an der Ecole d'Architecture de Nantes.
Fine solide finanzielle Grundsicherung wurde da-
durch maglich, die gesellschatliche Position

wurde angesehener. Wichtige Studienreisen in
die europdischen Kunstzentren folgten.

1983

Tochter Blanche wurde geboren.
1989

Trennung von Ségoléne P.

1992

Verbindung mit Yolanda B. [bis 1998].



2006 2006 I
Troisieme mariage avec Muriel L [jusqu'érsa mort].  Dritte EheschlieDung mit Muriel, geb. Lucas. :
2007 2007 :
Son activité d'enseignant prend fin. Peendigung der Lehrtatigkeit. :
2012 2012 :
Meurt le 3 janvier 2012 & Nantes. Versforben am 3. Januar 2012 in Nantes. |

Héuschen in Aigrefeville-sur-Maine, in der die Familie von 1969 bis 1982 lebre |
Maison d'AigrefeuillesurMaine dans laquelle la famille vécut de 1969 & 1982 |



Dank

Remerciements

Tous nos remerciements vont & la famille de nofre
défunt frere qui a photographié ses ceuvres ef
s'est efforcée — dans la mesure du possible — de
les classer par ordre chronologique. Nous avons
eu en oulre la possibilité de les faire fransporter
de France en Allemagne bien avant le début de
'exposition.

la veuve de nofre frére, Muriel Rautensirauch,
nous a fourni nombre de détails et de renseigne-
ments relatifs & la période postérieure & 2000.

Lot ville de Zwickau nous a apporté une aide ef
un soufien de chague instant. Nous avons été
heureusement surpris de 'extréme gentillesse
avec laquelle tant la ville de Zwickau en la per-
sonne de Mme le Maire, Frau Dr. Pia Findeil3,
que la "Galerie am Domhof', en particulier sa di-
reclrice, Frau Alexandra Hortenbach, onf accu-
eilli nofre souhait d'organiser une exposition & la

mémoire de nofre défunt frere.

Nous tenons enfin & remercier pour leur soufien
sans faille © en Allemagne, tous les amis de
longue date, etf, en France, I'ensemble des fide-
les amis et collégues de "Monsieur Rauten”.

Unser Dank geht an die Familie unseres verstor-
benen Bruders. Seine Bilder wurden von dieser
fotogratiert und — soweit das moglich war — chro-
nologisch geordnet. Der Transport der Werke von
Frankreich nach Deutschland wurde uns lange
vor Beginn der Ausstellung ermaglicht.

Von der Witwe Muriel Rautenstrauch haben wir
viele Informationen Uber die Zeit seit etwa 2000
erhaltenen.

Von der Stadt Zwickau haben wir groBe Unter-
stitzung erfahren. Wir waren Uberrascht, mitwelch
liebenswerter Freundlichkeit sowohl die Stadt
Zwickau, in Person der Frau Oberbirgermeisterin
Dr. Pia Findeil3, als auch die ,Galerie am Dom-
hol”  insbescndere durch deren leiterin, Frau Ale-
xandra Hortenbach, unser Anliegen aufgenom-
men haben: FUr unseren verstorbenen Bruder eine
Gedenk-Ausstellung durchzufthren.

SchlieBlich danken wir den alten Freunden in
Deutschland und dem freven Freundes- und Kol
legenkreis um  Monsieur Rauten” in Frankreich fur
ihre fatkraftige Unterstitzung.
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